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| Inca un episod din razboiul desubversiune ideologica In mijlocul caruia
ne gasim a avutloc saptamana trecutd, pretextul fiind de data aceasta un spectacol
‘de la Teatrul National Bucuresti. EstF qoar cea mai recentd dintr-o serie de‘
Fncéieréri in spatiul public care au ca pretexte subiecte si teme manipulate de cei
care vor ca raticirea societatii romanesti sa fie deplina: o inregistrare de cateva
minute din Proorocul Ilie, montat de ta érLul regizor Botond Nagy dupa o piesa din‘
1991 a cunoscutului dramaturg polonéz Tadeusz Stobodzianek, s-a rostogolit pe‘
retele, inflamand numerosi cetéteni lipsiti de spirit critic si degraba varsatori de
opinii in necunostinta de cauza. De la imaginile cu o procesiune catalogata drept
obscena si ,satanista”, smulse din contextul unei opere de artd care pune in
discutie fanatismul religios si erezia §-a ajuns in scurt timp la acuze, atacuri
imunde siamenintari socante la adresa ‘regizorului siaactorilor. |
Confiscat de discursul ultranationalist care castiga tot mai mult teren in
Romania, subiectul (mestecat in gol si fara discerndmant de oameni ce par ca nu‘
‘asteapté altceva decat un motiv plLin‘ care sa-si reverse ura, confuzia 5"
&)rejudecétile) te face sa te intrebi incd o dati: oare piosenia si devotamentul faté‘
de valorile care ne compun din punct de vedere identitar sunt cu necesitate
ignorante? Chiar a devenit imposibila jorice forma de dialog In noianul de
confruntariideologice si de intoxicari dirijate ale lumii actuale? Este libertatea de,
‘expresie (in lipsa cdreia arta nu poate, fi ‘conceputé) inacceptabila, scandaloasé,‘
umai buna de sacrificat in numele ideilor fixe ale unora care nici macar nu auw

minima curiozitate de a stiimpotriva a ce se revolta?

Lipsa de discernamant si fariseismlh a‘rétate mai Intai de cetatenii care nu au‘
lavut chef s caute (nu mai zic sa meargﬁ si sa vada spectacolul despre care se face
latata tam-tam) pentru a afla ci Proorocul Ilie este o criticd adusa dogmatismelor si
judecatilor prefabricate, ereziei si extrerhismului, apoi de catre insasi ministral
culturii (un om politic lipsit de orige tangentd cu cultura) dau o imagine
exasperanta a peisajului mental si sufletesc inform in care traim azi, asaltati de
ignoranta fudula siagresiva. L |

Reactiile din spatiul public la Proorocul Ilie justifica pe deplin montarea de la

NB si demonstreaza o datd in plus necesit‘atea unor asemenea demersuri artistice‘

&ntr—o tard In care pericolul extremigm‘ului este mai mare decat oricand in‘

. _ _postcomunism. Lo |
| || |
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Doina Jela- cél#tqria tenacei luptatoare
| |

| De obiceli, la trecerea unui scriitor din Aceasté lume, imaginea sa este indelebil‘
ﬂegaté de ceea ce ne-a adus nou, celor care scriem sau vorbim despre acesta. intr
un fel, un discurs in memoriam devine unlact de narcisism involuntar, pentru ca,
loricat de efemer ne-am fiatins de viata saujopera scriitorului, suntem acolo noi, cei
ramasiin viatd, iar cel disparut- pretext pentru cuvinte de lauda care, voit sau nu,
pe autotpenoi, ceice scriem, in centru. | |

Se intampla, asadar, ca apare si mai‘gr?u sa scrii despre o scriitoare inzestraté‘
cuun simt alridicolului grozav de dezvoltat, dublat de un simt al umoruluila fel de
%nalt, dar side o tenacitate polemica red ta‘bilé, atuncicandisisustineaideile. |
| Despre Doina Jela (Jela Enache Desp&is)‘ s-a scris cureferire laimpresionanta sa
activitate de editoare, traducitoare,|dar si de autoare a unor reconstituiri
incomode, tragice, dar necesare unei vindecari colective care din pacate nu s-a
intdmplat niciodatd pe deplin. Asa cum Geli (cum o numeam, cei care stiam c&
prenumele e Jela) a crezut cu tdrie in eficienta tratamentului pentru boala care,
‘din nefericire, a rapit-o, tot astfel a cr?zu‘t cu obstinatie in rolul de plirificare SJW
vindecare colectiva a temelor pe care le-a abordat in cartile sale. In anii de
dezorientare auritd si mizerd, imediat ‘urmétori lui 1989, Doina Jela a tréit‘
‘efervescen’;a libertatii cu suspiciunea &Jefpetué ca lucrurile nu se ,,deschideau”‘
‘dupé cum ne asteptam. Spre deosebire de noi, cei care, mergand cu articole lunare

larevista ,Tomis”, unde ea era redactara- si care abia incepeam lucrul cu lumea

o4 | | |
| | |

A Aaa;cé,@rainfgfolitéeu douasaluri—

TdiIT ju?, cum s-ar sEunE, Geli triise ﬁrm?hnt; rezervati p?of&oﬁlu?neﬁet?st,\
spaima de a scrie un jurnal in care se simtea cu adevarat libera si, cu siguranta,
rija de a nu face rau familiei cu dorin}a ge a spune lucrurilor pe nume si de a fi‘
ibera. Familia ei, de aromani, incasase oc‘urile istorieiin toate rotirile timpurilor. |
Desigur, inceputul anilor 90 a Insemnat o efervescentd autenticd, editoriala,
conviviald, libertatea de a citi, de a s&)uhe, de a polemiza. Imi amintesc cum,‘
ducandu-i odata un articol la birou, am gé{sit-o indignata pentru ca redactorul-seﬁ
de atunci ii spusese verde-n fata ca el a fost invatat si urasca legionarii, iar dorintal
lei de a invita Intr-un numar viitor al reviistei discutii despre dreapta interbelicd nu
ii era pe plac. Ea se mira cum poate sa fie atat de obtuz, caci discutiile nu ar fi
promovat legionarismul, nici pe deparFe, ‘ci ar fi adus In paginile revistei felurite‘
‘opinii, documente si argumente necesare ?evoii noastre de a afla ceea ce ne fusese‘
rezentat prin discursul ,,de monolit” oficial. Tot in acea vreme imi spunea ca a
inceput cercetarea pentru reconstituirea ‘unei crime comuniste, din atatea altele.‘
‘Dacé imi amintesc bine, efortul urias f)e ‘care l-a facut, pentru documentare, l-a‘
ficut ca pe o datorie morala, dupa o disbuﬁe avuta cu Mariana Radulescu, fiica luil
Nichita Dumitru, despre executia tatélui sau. Cumva, Doina Jela si-a asumat
atunci, in numele libertatii interioare, sa fie vocea care ,dadea socoteald” victimei,
asa cum va scrie, mai tarziu, in prefaFa Lexiconului negru, anume ca victimele‘
‘represiunii sunt singurele carora treblﬂie‘ sa li se dea socoteald despre ceea ce S].‘
cum se scrie despre ele. Intransigenta aceasta si tenacitatea cu care a urmarit 0‘
tema unicd, anume datoria morald de a denunta raul si de a intelege fragilitatea
‘umand este evidenta intotceeacea scrig, d‘e la carte-document la fictiune. |

| imi amintesc, dincolo de spumoaselé dﬁscutii dela ,, Tomis” sau cele personale,‘
in vizite, furia si deznddejdea cu care he povestea, mie si parintilor, desprel
piedicile care i se asterneau in | | |
calea documentarii, cu cinism, de
cdtre cei care jucau, imediat dupa
‘1989, rolul penitentului reeducat,
anume responsabilii arhivelor
enitenciarelor, sau alti oficiali pe
care 1i solicitase pentru sprijin
&)entru documentarea riguroasa
pentru Cazul Nichita Dumitru.
intr-un fel, cu toatd mefienta
acumulatd din experientd, Doina
J ela avea, fundamental, incredere
in salvarea morala. imi mai
amintesc cum ne-am intalnit, intr-
na din iernile geroase, 1993
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Ei i;ghztaﬁ de f?ig,ifusieseipéﬁé la P?miisuTa, sa se documenteze in eEhi;a\
inchisorii-colonie, doar pentru a gasi alte refuzuri, dupa ce i se promisese, din nou
‘si cu scuze, ,generos”, ajutorul. Nu (?st(? asadar intamplator ca toate cértilew
document pe care le-a scris au urmadrit aceasta temd, a raului evident sau abi
deghizat sub masca grijii, protectiei, atentiei, a iluziei libertatii. Aceastd dragoste
care ne leagd este, dincolo de relatia de profunda prietenie dintre Doina Jela s"
‘Monica Lovinescu, o carte a uciderii m‘an{ei, asa cum Cazul Nichita Dumitru este‘
cartea uciderii tatalui. Totalitarismul, de orice fel ar fi, de stinga sau de dreapta,
ffunctioneaza in logica stramba a incdlcéarii unui tabu vechi de cAnd lumea, anume
uciderea pdrintilor. Singuratatea morala ce urmeaza unui astfel de gest constituie
o alta tema a cartilor-document ale QOimei Jela, caci, asa cum declara intr-uIy
interviu o interesau ,lucrurile esenj[iﬂle”‘. Totalitarismul ca paricid, caci furtuH
vietii colective si al libertartii este inerent odata ce oamenii raman singuri apare,
distilat sau evident si in fictiune: Villa I\)Iar(‘gareta apare ca o sinteza a tragediilor s"
‘fragilité'gii morale a omului, despre care aflase din marturiile supravie'guitoriloxJ
inchisorilor din anii atroce sia singurétﬁ'gii‘ omului in fata libertatii si iluziei ca este
chemat sd construiasca nouaistorie. | | |
| Traumele si suspiciunile istorice, alte teme esentiale ale omului sunt
ipostaziate fictional in Efectul flutureluj. Tema esentiala raimane uciderea mamei,
‘chiar daca de data aceastan-omaiface 1"‘eg1'1mu1 direct, ci o face by proxy, prin ména‘
iicei. Personal, vreau sa cred, ca orice cititor narcisist care a cunoscut autoarea, cé‘
Doina Jela n-a uitat izbucnirea fostului reffactor—sef cu privire la educatia primita
de a urilegionarii: in roman, uciderea ﬂla ei se intdmpla treptat prin alunecarea‘
‘culpabilitétii personale inspre trecutul acesteia- mama e suspectata de
legionarism si antisemitism si responshbilé de esecurile fiicei. Pentru ca familia,
fistoria zbuciumata a neamurilor, avand in/centru mama sa incheie, prin Cuibul din
inimaei, trilogia. | \
. Cu ultimul roman, Doina Jela incheig pyoiectul pe care l-a purtat, cu rabdare sy
intransigentd, vreme de peste trei ﬁieﬁenii, acela de a fi vocea victimelor‘
totalitarismului comunist si de a documenta sau ipostazia In fictiune fragilitatea
morala pe care societatea paricida o induce: deturnarea responsabilitétii,‘
ﬁoaricidul simbolic, frica. | |
| Doina Jela nu este numai scriitoarea iﬂtransigenté, legatad aproape obsesiv de
tema esentiala a cartilor sale. Am cunoscut-o, cum am spus, ca redactora a revistei
,,Tomis”, preocupata sa aduca voci noi in revista, sa fie alaturi de tinerii autori. imi
amintesc cum vorbeam despre tinerii poeti (pe atunci) Mircea Tuglea, Grigore,
‘Soitu (pentru care avea o simpatie schi?lé, »imi pare ca de baiatul asta nu se,
ipeste nicio chestie murdara”, mi-a zis odata, intr-o discutie de-a noastrd) multi
altii. In peisajul literar al ,inceputului de istorie”, cenaclul revistei ,Tomis”,
ansarile de carte, atatea cate erau, polemicile referitoare la literatura de serta
lsau la revizuirile necesare in vremea li‘beftéti'Lne aduceau frecvent impreuna cu
\ || \
\ | \
| [ |

Doina Jela. Energia si umorul pe cdre|il gasea, in cele din urma, in toate

ﬁntémplérile cotidiene, o faceau o compaqie distincta si calda, extrem de calda, im
peisajul in care orgoliul ,,de autor” venea lﬁx pachetsicuoarece morga. |

Ea imi propunea sa scriu despre ap?rifii recente si alegeam impreuna cér‘gile,‘
consultdndu-ne asupra interesului pe care l-ar trezi cititorului. Asa s-a intaimplat
‘sé scriu despre romanul Blocada- Pavei Cﬂihaia sisd am onoarea de a primi, prin‘
‘corespondenté, gandurile autorului, iar mai apoi de a-l1 cunoaste, impreuna cd
familia sa, la Constanta. La fel, un scurlt articol despre activitatea lui Georgel
ICioranescu mi-a adus bucuria unei scuite corespondente cu familia acestuia
Toate acestea mediate de Doina Jela, care se straduia, ca multi alti scriitori si
‘redactori, sa deschida un dialog auten}ic ‘intre scriitorii romani si cei pe care pe,
atunci ii numeam ,din exil”, iar pe rr‘léﬁuré ce istoria s-a tot sucit, au deveniﬁ
scriitori din diaspora. Evident ca micile noastre sedinte de ,,alegere” se terminau
cu anecdote despre lumea scriitoriceasca, despre noi insine, despre tot ce era‘
‘sclipicios, colorat si hidos de scump p‘e étunci. Asa cd mai buna era o plécinté‘
macedoneasci preparata de Geli si oferital oaspetilor in minusculul ei apartamenﬂ
constantean de la etajul patru. Prin comparatie cu personalitatea efervescentd
icare decupa spatiul, a proprietarei, apartgmentul, sclipind de ordine si curdtenie,
pdrea casa de jucdrie pe care o fetita cuminte a primit-o cadou de la parinti, pentru
pé};zusi siintalniri cu prietenele. | |

Intalnirile noastre s-au petrecut apoi mai rar, caci ea s-a mutat la Bucuresti, iar‘
eu am fost plecatd o vreme Indelungatd. Vedeam fotografii din casa bucuresteana,
a fel de ordonata si din micul paradis &e l‘a Slatioara, unde familia petrecea Vara,‘
sub atenta ocrotire a pisicii negre, ]uruEi’;A. Viata tihnita si luminoasa, cu plimbérﬂ
in padure, cules de ciuperci, o aveaulin centru pe Geli-cealaltd, care stia,
lcunoscand din marturii si cercetari ororile pe care omul le face, ca frumosul din
lume si minunea fiecarei zile nu trebuie lasate prada uratului si asupririi, de
piciun fel. | |

Cei care am cunoscut-o ii avem in I}liI}te vocea si rasul si micile momente de‘
incurcatura rezolvate cu umor si cdldurd. Caci Doina Jela nu a fost doar o
cercetatoare a raului, pe care l-a denun‘gat‘, ci o doamna care stia sa iubeasca, sa se‘
ﬁaucure, sd ajute. | |
| Probabil ci revista ,Tomis”, unde a h‘lcﬂat, va dedica un dosar tematic activitétii‘
sale de autor complex si consecvent. Culseninatatea pe care cred cé si ea o gasise in
lanii recenti si cu seninatatea cu care g fogst convinsa ca va iesi invingatoare din
confruntarea cu suferinta. I ‘
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| | |
| Orasul Constanta a constituit in anul 2024 subiectul uneia dintre putinele lucrari
‘stiint,:iﬁce care il descriu si analizeaza; Este vorba despre un articol publicat la
prestigioasa editurd academica ,,Elsev}er"’, lucrarea fiind intocmitd de catre u
colectiv extins, ce include cadre universitare ale Universitatii Ovidius (Facultatea de
Stiinte Naturale si Agricole) si ale Universit‘é';ii Bucuresti (Facultatea de Geograﬁe),‘
&)recum si reprezentanti ai Institutului‘ Naﬁional de Statistica. Aceastd marcare a‘
ﬁnsiruirii de foruri academice sinu numbi, brecum side diverse alte specialitati, are
scopul de a ilustra una din principalele caracteristici ale urbanismului, si anume
interdisciplinaritatea. Unii dintre autdri jsunt totodatd si membri ai Asociatiei
Profesionale a Urbanistilor din Roménia - sucursala Constanta. Problema abordatd
este una spinoasa, pentru metropola tpm@tané in general, dar si pentru situa';ia‘
enerald la nivelul tarii: spatiile verzi, sub forma particulara analizata SH
cuantificata in acest caz de accesibilitate a parcurilor urbane.
Articolul este intitulat conform trad&ceILii din limba engleza ,,0 evaluare bazaté‘
ﬁoe GIS a accesibilitatii pietonale a ﬁaréurilor urbane din orasul Constanta,‘

_ Romania.” GIS — acronimul de la Gedgraphic Information System — reprezinti

prbané. inseamna la urma urmei tot un plan al orasului, dar unul incorporénq
anorma'gie geo-referentiatda cu ajutoru} s.?telitului, 0 hartad ce nu iti spune doar‘
r,unde” foarte precis, ci si ,cum” si, mai ales, ,,de ce”. O astfel de lucrare stiintiﬁcé‘

resupune un model matematic, chiar daca termenul de ,,accesibilitate” din titlu
iare ainduce o dimensiune de cercetaré st}ict sociologica. Dar si cercetarea socialé‘
‘se bazeaza pe matematica, statistica ﬁind‘ doar unul dintre multele exemple. Iaﬂ
structura unui astfel de articol se afld la intersectia a cel putin doua de astfel del
dimensiuni, ce corespund in realitate relatiei dialectice calitativ versus cantitativ: o

dimensiune geografic-urbanisticd concurentd cu o alta sociologic-statistica,
paradigma »,Orasul de 15 minute”, ce a ‘rfuqnizat in trecutul recent subiectul atétoq
‘conspira‘;ii si care, trebuie sa o spunem Fu ‘aceasté ocazie, celebreaza deja peste un‘
veac de preexistentd conceptuald — in forma diagramei Unitatii de Vecinatate a lui
Clarence Perry din 1923 — are in centrul ei {ocmai aceasta idee a accesibilitatii: cum‘
&)oate locuitorul unui oras, respectiv éalltier, sa poatd beneficia de dotarile de‘
broximitate, printre acestea numarandu-se siun banal parcurban. |
| Studiul invocat utilizeaza niste praguri de distantd destul de clare pentru a
masura aceasta disponibilitate: 400, 800, 1200 de metri, respectiv situatia de a fi
‘amplasat in afara zonei de accesibilitatg. ﬁstfel aflam ca, din totalul de 15 parcury
Ple municipiului, totalizdnd o suprafa';f?\ qe aproape 80 de hectare, cam 20% din‘

opulatie are acces la unele dintre acestea in raza de 400 de metri raportata la
domiciliu, aproape 30% in marja dintre 40§ 51800 de metri si, in jur de 15%, dispune‘
de un spatiu verde amenajat pana la is{an'ga de 1200 de metri. Facand totalul,‘
rezulta ca aproape o treime din popula&ia‘ orasului este situata in afara bornei de
1200 de metri, aceasta valoare reprezentand cuantificarea in timp a unei durate del
cam 15 minute. Iar aceste date cantitative sunt sustinute/explicate de informatii
calitative: de ce sunt atractive din punct de vedere imobiliar zone precum




\T)elﬁnz;iuﬁfalgzéﬁoﬁ sau Tomis Z?Pqﬂtmi cé%ra;it(;zé?n jﬂruTceTUi Eai?na?e\
parc din oras, Parcul Tabacariei. Un procent de 97% din locuitori ai cartieruluy
‘Delﬁnariu au acces, prin urmare, la o Z‘OI‘[‘? verde amenajata in apropiere, la care
se adauga calitatea specificd a unei densitati de construire relativ scézute‘
raportate la alte zone din oras. Privind hartile furnizate de articolul analizat, chiar
si ochiul nespecialistului poate sesiza f«la\lie{ care existd de-a lungul axei nord sud a‘
‘orasului. Aproape toate spatiile verzi dedicate loisirului - cu exceptia Parcului
Viitorului, chiar si acesta fiind situat pellimitd - sunt amplasate in partea estica. Cel
lspune acestlucru? Ca in zona de crestere excentrica a orasului — partea vestica—nul
au fost prevazute astfel de spatii verzi amenajate. Iar termenul de ,excentric” este
ﬁolosit aici In sens propriu, pentru ca, in cazul localitatilor riverane,
‘excentricitatea reprezintéﬂ 0 caracteFisﬁicé definitorie: se dezvolta in afara‘
centrului geometric/istoric. Insa tema generala care descrie si circumscrie aceasta
deficienta este una comuna pentru toate m‘arile orase ale Romaniei si o problema a‘
lumii contemporane in general: suburbanizarea. |
| S3 vedem insi ce se intdmpla la | pr‘oprietarii de drept ai termenului de
wsuburbie”, adicd in Statele Unite ale Americii, pentru cd, raman la opinia
sustinuta si de alti specialisti roméni conform cdreia, In cazul tarii noastre, nu
vorbim despre suburbie, ci mai mult despre periferie, intr-o acceptiune
‘urbanisticé si nu doar una figurata. ‘Lu@nd spre analizd bundoara exemplu]T
orasului american Atlanta, descoperim practic unul dintre cele mai verzi orase‘
Erivite de sus, din satelit, 0o mostra de urbanitate ce ar putea fi catalogata drept un‘

arc extins. Sitotusi, nureprezinta neaﬁér tunmodel, pentru ca este totodatd un—
siiizicem totusi - city foarte dispersat, foarte suburbanizat. Distantele sunt foarte
mari, dependenta de automobilul personal devine una cronicd. Da, empirid
vorbind, pare cd problema poludrii este/partial contracarata prin prezenta masiva
a vegetatiei, dar, lasdnd la o parte consumul intensiv de combustibili fosilj

7me?eggner7abiili, Eollﬁre; nu eisteisingunal e?spe?t de luat in calcul. Unul Eim
esecurile urbanismului modernist a fost reprezentat de catre un aspect oarecum
ebanuit: dimensiunea sociala. ,,TurnuFiler' in parc”, precum a fost descrisa succinﬁ
etaforic aceasta viziune grandioasa si uniformizanta inca de la nasterea ei i
anii '20 ai secolului trecut de catre creatorul ei, arhitectul elvetian Le Corbusier, a
rut sa asigure individului ,,bucuriilé e[sentiale”: soare, aer/spatiu, vegetatie.‘
Nimic mai nobil, insa aceasta utopie care d dezlocuit practic orasul istoric, vazut la
vremea respectiva ca insalubru, a reprezentat in fapt un mare fiasco social si del
laici decaderea. Distantele mari au geherat anomie sociala, fapt care a condus
practic la disolutia comunitatii. Paradoxal sau nu, urbanismul modernist a aparut
caurmare a unui alt concept destul de r‘adpcal de la finele secolului al XIX-lea, idee‘
‘care, desiindica o dimensiune peisaj erﬁ pﬁezenté intitulaturd - Orasul Gradina - a‘
insemnat in primul rand un concept social. Cladirile dispuse izolat pe generoasele
suprafete verzi — care nu au apartinut nirr‘lénui de fapt, mai ales in tarile bloculu"
‘socialist acolo unde utopia modernisté a‘ fost edificatd cu predilectie — nu s-au‘
&)utut agrega intr-un polis. Prin termenul grecesc desemnez ceea ce se in’;elege‘
atunci cand facem referire la oras pentru a indica comunitatea urbana, si nu doar
constructiile laolalta cu spatiul liber ale agestuia. Unul dintre personajele cele mai
populare si mai iubite din istoria urbanismului, jurnalista activista americano-
‘canadiané Jane Jacobs, apreciata de mz?se‘si detestata de catre (unii) profesionistiT
tocmai pentru ca nu a avut o formatie clasica de planificator urban, avea sa noteze‘
in cartea ei fundamentala ,Marirea si decaderea marilor orase americane” din
1961: - |
»EXistd pericole in a sentimentaliza natura. Cele mai sentimentale idei implicd, ld
bazd, un irespect profund, chiar dacd nécohstientizat. Nu e nicio intdmplare cd noi,
lamericanii, poate campionii sentimentalildr cu privire la naturd, suntem in acelasi
timp probabil cei mai vorace si mai lipsiti de respect distrugdatori ai sdlbaticiei si
peisajului rural.” | |
‘Tn aceasta scriere capitald, ce imbina fi}o ofia planificarii cu observarea atenta a
situatiei particulare, Jane Jacobs recurge intr-un capitol dedicat la analiza spatiilor
verzi urbane si, mai precis, insista asupra‘rolului social al parcurilor de cartier. 0‘
intrebare pirueta din continutul textultii ¢ontureaza problema principala: ,,De ce
nu sunt adeseori oameni acolo unde stint parcuri si nu sunt parcuri acolo unde
oamenii sunt?” Raspunsul simplificat al uhui urbanist ar suna cam asa: pentru cd
un parc nu se amplaseaza doar acolo unde exista o resursa considerabild de teren,
ideea de mai bine mai mici si mai multe. Iar pentru explicatia dezvoltatd, sa o
}ésém peJaneJacobs: | |
| »Parcurile sunt locuri volatile. Ele tind sd parcurgd intervalul cu extremele
opularitate si nepopularitate. Comportarea lor este departe de a fi simpld. Ele pot fi
caracteristici incantdtoare ale cartierelg)r 3ra,selor, precum st bunuri economice al

— J)ecindtd,tilordeasemenea,dar,dinpdcaie,)au;inesuntastf RS



verde al orasului” — pentru ca oceanele de aer de deasupra sunt de fapt cele ce
opresc metropolele de la sufocare - ]qne‘]acobs ne vorbeste despre fragilitatea‘
unui spatiu vaccum, aflat permanenf sub riscul decadderii: de la vandalism,‘
vagabondaj si alte tare urbane pand la abandon total. Parcurile trebuie sa fie
animate social, de catre diverse categ(grii‘ sociale, pe toate perioadele anului, sé‘
‘aibé 0 scara adecvata si o oarecare céntf’alitate, asta chiar daca sunt situate la‘
periferie. Daca se giseste o amplasare bund, parcul unui cartier pauper poatel
realiza multe prin caracteristicile sale, dar poate si distruge totodata daca decade.
Sa sperdm cd, in cazul Constantei, noulparc prognozat DN3C din zona cartierelon
‘Tomis Plus si Boreal, in afara cad va maj‘orq in mod real cantitatea de spatiu verde‘
er capita si va echilibra partial dispr?pqrtia est vest mentionata anterior, va fi
scutit pe termen lung de fortele tensile ce ii‘pot genera disolutia ca spatiu public. |
in prima carte a lui Frank Baum din 1900, intitulata ,Minunatul Vrajitor din
‘Oz”, aflam ca peretii Orasului de Smarald sunt verzi, dar orasul in sine nu este.
‘Cunoastem deznodamantul povestii, cum lca orice vizitator al Orasului trebuie sd
poarte ochelari verzi pentru a putea intrd. Motivul oficial este de a proteja ochii
nou venitului de stralucirea si gloria citadind, Insd, la urma urmei, tot ceea ce
‘creeazé aceasta aparenta nu il face map ,,x{erde decat oricare alt oras”, dupa cum
‘suné chiar exprimarea autorului cér'g%i. qﬁt despre smarald, cam banuim unde‘
Pate metonimia lui Baum: citre forma qe p}ural.

[Titlul sisursaimaginilor |

1. capturd de imagine dupd p‘agina oficiald a registrului local al spatiilor
verzi Constanta ||

Esri. "Topographic" [basemap]} Sdale Not Given. " RLSV - public". April 22,

2022. |

https://primariact.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=6468

3fc601bd48e5h34c554ad80dfct4 (October 10, 2024).

2. planul orasului Constanta vizut din satelit

NASA (https://commons.wikim\edﬂa,org/wiki/File:ConstantafSTSl12—E—
6329_Irg.jpg), ,Constanta STSl%Z—F—6329 Irg“, marked as public domain,
more details on Wikimedia Commons:
https://commons.wikimedia.oﬂg/vi/iki/Template:PD—US

3. vedere aeriand a orasului Constanta

(imagine din drond, credit: Malrian Adochitei)

4. planul orasului Atlanta, Georgia, S.U.A. vdzut din satelit

Contains modified Copernicus Sentinel data 2022
(https://commons.wikimedia.oﬁrg/'i/viki/File:Atlantafbnyentinel—272022—04—
19.jpg), ,Atlanta by Sentinel-2 2022-04-19%
https://Creativecommons.org/lifenses/by—sa/3.0/igo/deed.en

5. vedere aeriand a ora,suluif‘ltl(}nta, Georgia, S.U.A.

formulanone (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Atlanta_Skyline_-

_March_2019.jpg), ,Atlanta Sk lin‘e - March 2019¢,

6. prelucrare a imaginii nr. 1.‘, plLezentdnd ponderea reald a parcurilor
raportatd la restul spatiilor verzi

(credit: Sebastian Ionescu)
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| Undeva, la marginea lucrurilor |
\

| (fragment)
| Un parc mic, invadat de soare, pe c‘aré—l vad in tonuri de sepia. Cateva bénc"
‘stréjuiesc o fantana arteziana alba, iar buﬂinii copacei scunzi si subtiri nu reusesc‘
s& facd niciun pic de umbra. Pe una dintre binci, o femeie tanira, cu un aer
pplictisit. in fata ei, o fetita de vreo sase ani/imbracata cu o rochie bleu, cu dantela,
deseneaza pe asfalt. Parul subtire siroscat i este prins in doud codite, legate cu bile
roz. Paldriai-aramasalaturi de mama S} dq poseta ei. |
Fetita sunt eu, iar asta este una diptrf amintirile care mi-au ramas cel mai
adanc infipte in memorie. Daca inchid ochii si ma concentrez, simt siacum caldura
soarelui pe brate, pe picioare, in crestet. im‘i place sa desenez si, in curand, bucétﬂe‘
de creta colorat imi lasa urme pe dege{e, }Be rochia pana atunci curata, chiar si pe‘
‘iat,zL Nu stiu de ce nu sunt si alti copii‘in ‘parckpaatej prea devreme, poate am
14 \ || \
\ | \
| [ |

Treﬁlzaﬁ din nou sa d&mﬁuﬁé-zﬁniz?za,?ar\?na%a,?a sd S(;paie?uggmi;tﬂz mae\
saupoate de surplusul meu de energie, a hptarat sa iesim mai devreme afara. ‘
| Mi se pare neobisnuit ca parcul sa qe asa pustiu. Oare o intreb pe mama unde‘
sunt copiii? Oare Imi raspunde ceva sau ramane pierduta in gandurile ei, cu cine‘
stie ce griji de om mare? In amintirea mea, doar apis cu creta pe asfaltul incins,
crednd diverse forme, dand viata povestilor care mi se infiripa cu usurinta in‘
‘minte. Un triunghi fara baza e un munté, d linie verticala si o alta, mai mica, iesind‘
oblic din ea, intruchipeazi cavalerul culsabia scoasa, iar cercul cu parul ca o
matura si coroana deasupra e capul printesei care urmeaza sa fie salvata. Totul €
minimalist, n-am nevoie de mai mult, imaginatia mea completeaza restul. \
| —Eusunt Fat-Frumos siam venit sa te sqlvez! ziccuvoceameanormala. |

-0, ce bine, printul meu! Repede, gr‘ébrzste—te, zmeul trebuie sa se intoarca diIH
clipa-n clipa! raspund pe un ton subtiat.
—V-am prins! tuna al treilea personaj, ‘pentru care imi Ingros vocea cat pot de‘
‘mult. Inbuzdugane si nelovim, in sébii‘sé he taiem oriinlupta sa neluptam? repet‘
formula magica auzita de attea oriin basmele dela gradinita. |
| Tocmai rostesc replica automata ,Ba fin luptd, ca-i mai dreapta!*, cand aud
glasul sever al mamei: || |
| —Alina, vino sa-tidau paldria! | \
| Imi dau seama ci printul meu nu are coif. Daca il bate soarele in cap sau ﬂT
}oveste zmeul? Ia sad-i fac eu unul, asa, acum e bine echipat. Pe zmeu nu l-amw
desenat incd, nu stiu cum, mai aman momentul.

—Alina! strigd mama din nou si ii detéctéz nerabdareadin glas. |
| Ma smulg cu greu din povestea mea éi fhg spre ea. Cu cat ma duc mairepede, cd
atat potsd mé intorc mairepede. imivede irmele de pe rochité si de pe maini. \
| —Ce-aifacutpe tine? Fii situ atentd! N-dm venit nici de cinci minute si deja te-ai
murdarit ca o purcica. | \
| Ceva din cuvantul asta ma amuza ‘gi ‘réd. Mama are insa buzele subtiate sy
sprancenele adunate cu o cuta la mijlo‘c. 1‘Xsta ar trebui sa ma puna in garda, dar‘
tentatia e prea mare.

—Purcica, zic si eu siincep sa sar. PUI“Ci(‘:é, purcica, purcica! sar sirepet intruna,‘
béné cand sunetele isi pierd orice sens. | |
| _Ia, gata, dacd nu esti cuminte, mergém‘ acasa! |
| M4 opresc brusc, speriata cd bucuria mi-ar putea fi curmata. Imi cobor ochii
spre sandalele albe si dantela rochitei, Jacum préfuite de rosul cretei. Intorc
mainile vinovate cu palmele transpirate in sus si le sterg usor de poale. Mama
‘ofteazé exasperatd sida sa ma apuce de Przrlte, dar eumile ascund la spate. |

—Mi-e foame, i zic. | |

Poate stiu deja ca distragerea atentiei %unc'gioneazé. Sau poate chiar am simtit
&)rusc golul din stomac, iar gandul la p ch‘etelul pe care mama il ia mereu in parc‘

AR ﬁmialungérgustu]ramar alnmstrériﬁaécdioc%tein poseta sLscoateJmsendVi,&cd

\ | \

\ | \
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Ena?gariinz“rsi salam, iﬁfé;urzi intr-un g&v&eljnzﬁntgsé?nii intinda, imi f?ea?é\\

apasat degetele cu o batista pe care o umezeste cu apa din sticld. Servetelul s-a lipit
‘de painea moale si alba, iar cand incerq séTl dezlipesc, bucati din el raman agé'gate‘
ca niste pistrui pe ovalul feliei. Musc cu pofta. Il tin ca pe o oglinda, in care se‘
reflectd ovalul pistruiat al fetei mele, numai ca bucata care lipseste din sendvis mi-
‘a crescutmie pe obraz. I |
| M# rasucesc si sar Intr-un picior. Niciodata n-am stare cand mananc. Mama
strigd dupd mine s stau locului odatd, dar nu pot. Joc un sotron imaginar pani lal
marginea parcului, marcata printr-un gard de sirma. Am ajuns la jumatatea feliei
cand aud ceva. Un vaiet prelung si asqutit. Fac ochii mari si ciulesc urechile. De
unde vine? Ma aplec, dau iarba la o parte, mai fac cativa pasi in dreapta. Dintr-uny
‘col'; al gardului, razbate din nou scénthuﬂ acela sfasietor. E un pisoi. Cu ochii la‘
creatura asta mica, portocalie, doar cu o patd alba pe bot, uit sa mai mestec. Miu!
strigd ea spre mine, parca certindu-ma ca ‘abia acum o vad, cAnd ea ma cheama de‘
atata timp. Mda aplec sidau s-o ating, dar'se fereste. E slaba sitremura toata. Miu! |
| Rup o bucética din salamul meu si i-0 ducla nas. Ea deschide o guracu din';isori‘
ascutiti si molfaie greoi. Pic cu pic, manc¢area mea se imputineaza, la fel ca distantal
dintre noi. Cand am mainile goale, iar ea pare sa nu se mai sperie de mine, o iau si
mi-o asez in poala. E moale sise foieste intruna. La boti-au ramas firmituri si o pata
‘de margarina. | |

—Stailoculuiodata!iizic. Ce ai facut pe tine? Te-ai murddrit ca o purcica!

Pisica pare ca intelege, fiindca isi trece de cateva ori limba roz peste mustéti.‘
Apoi se Incolaceste siincepe sa toarca u‘sorl. Blanita i vibreaza, iar mie mi-e teamé‘
‘sé ma ridic, ca sa nu fuga. intorc capul kpﬂe banca, aflata la cativa metri distan’gé,‘
dar mama nu se uitd spre mine, ci undeva, spre blocuri. As vrea sa vind, ca si-i arit
noua mea descoperire. | \
| —Mamal! strig sifaccumana. | \
| Nimic. Maiincerc o data. o |
N Maaamaaa! o |

Isi indreapta privirea spre mine si ma cheama cu un gest scurt. Ma scol cu
‘atentie, tinand bine pisica, si ma duc spre e‘.a. Cand observa ca strang ceva la piept,‘
seincrunta. | |
| —Ceaiacolo? | |
| —Uite ce dragalasa e! zic. Si mititicd. Hai s-o ludm acasa! Putem? Te rooog! turui
leu, sperand ca astfel nu-i dau timp mamei sd se dezmeticeasca si, induiosata de|
implordrile mele, 0 sd accepte. | ‘
| Numai cd mamanicinuvrea sa audér | |

—Pleaca de aici cu ea! imi striga. Dé—o‘ jo? imediat, ai auzit? Daca ai luat purici, sé‘
vezice-tifac!

— Da' n-are purici! indraznesc eu s—o‘ cohtrazic, desi gandul nici nu mi-a trecut‘

~__ lprincap.Terooog? Ameugrijideea. | |

16 | | |
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-Du-o lﬁldgaigésfbo,zé o cauti rﬁaraa qﬁin?ea?céga ozlta?stl*gtege. - \7 -
-Nuare mama. Era singuricd si plangea de foame. O sd moara, dacanuoluam. |
-Nustaula discutii! Du-o inapoi imeqiaif! |
-Dar...dar...
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T Nu rEaigotgé rostesc niciun alvéglt.\i/lqgiéllche; din ] brg';elzmgle s-a s}eEat ae\

strigatele noastre si se agita sa scape. Mju! Miu! tipa ea. Du-o acum! tipa mama. Nu

vreaus-o las! tipa vocea din capul meu. Pis}ca serasuceste, ma zgarie si sare. Tntr-o‘

clipitd, o ia la fugd. Dau sa ma duc dupa ‘ea, dar mama si-a Inclestat o mana pe‘
ratul meu, iar cu cealaltd imi scutura rochita.

—Nuuu! Staaai! urlu cu lacrimi in ochi, har mama isi ia poseta si ma trage dupé‘
lea. | |
| —Dacd nu incetezi, iti dau eu motivelsa plangi! Ce, vrei si se uite toati lumea lal
mine? zice continuand sa mearga. | \
| Nu e nimeni pe langa noi, doar blocurile cenusii, amortite de canicula dupa-
‘amiezii, in fatd, si masinile rare care trec pe stradd, in spate. Deodata, scrasnet de‘
}"o‘gi, frAnd brusca, mana mamei care se ‘strfinge 3} maitare in jurul degetelor mele.‘
In amintirea mea, o liniste perfectd, nesfarsita. Incremenire. Teama de a privi in
urma, de a sti cu certitudine. o |
| in realitate, probabil totul a durat 3 frﬁctiune de secunda. Nu mai stiu ce am‘
facut apoi. Restul zilei mi-a disparut din minte ca si cum timpul s-ar fi oprit in
momentul acela. Peste senzatia blanitei calde, tremuratoare, de mai devreme, s-a
suprapus imaginea zgarieturilor, singura dovada ramasa cd, pentru scurta vreme,
majucasem cu o pisica. | ‘

| Pisi de la receptie ma recunoaste si—ﬂli %émheste. E putin mai multa lume decét‘

‘diminea;é, ceea ce e logic, vizitatorii ﬁot 's& vind mai degraba dupa-amiaza sau
seara, dupa muncé. Traversez holurilel aproape fira si bag de seama, picioarelel
imele au Invatat singure drumul, e deja d treia oara cand il fac. \
| Ma opresc in fata usii albe de la camnera mamei. Trag aer in piept, bat usor si
gntru. Mama doarme iar. Doctorita a spuscae posibil sa nu se mai trezeasca, avénq
Fn vedere varsta si etapa In care a ajuns boala ei. Macar de data asta suntenH
singure si nu mai am impulsul sa fug. Pot sa stau in voie 1anga ea, s-o cercetez pe
indelete, s-o0 ating, chiar. o |
| Cum zace asa, cu ochii inchisi, a{pri)ape nemiscatd, am senzatia ca e 0‘
necunoscuta. Cand eram mic, pentru cd mé trezeam devreme sin-aveam stare, md
duceam tiptil in dormitorul parintilor si mé asezam in genunchi langa patul lor. fi
priveam in timp ce dormeau: tata intotdeauna pe spate —iarna, cu pijamale in dungi,
vara, labustul gol-dar mereucuun sfomit‘ usor care li iesea din gura intredeschisé;‘
pama, in camasile ei de noapte —iarna, gin‘ finet, vara, din ceva subtire, cu bretele 7
intinsa pe burtd, cu un brat indoitsicuc lélﬁlt strecurat sub perna. |

Camera avea un miros care le era specific, un amestec de deodorant barbatesc,
‘de crema de fatd, de piele calda si I’[LlOb‘ﬂé veche, peste care se suprapuneau‘
lcateodata ramisitele usor intepitoare, abia perceptibile, ale noptii dinainte!
\ || \
\ | \
| [ |

A ﬁnpiele,lésénd-ousoﬁucioasé.f 1

Incursiunile acestea ale mele aveau cevia familiar si straniu totodata, pentru ca, in

somn, parintii mei nu mai semanau cu‘ei:‘ trasaturile, in absenta a ceea ce-i fécea‘
‘tatél meu simama mea, pareau lipsite d‘e vﬁaté. Stateaulungiti cadoua manechine,‘
‘cum erau cele pe care le vedeam in vitrinele magazinelor, si eram tentata sa intindW
mana sisd-iating, ca sd ma conving ca sunt tot ei.

Uneori, mama deschidea ochii brusk 51‘ cand ma vedea ghemuitala doar cétiva‘
centimetri de ea, mai intai se speria si duﬁé aceea ma certa. Eu fugeam atunci din
camerd si ma bagam la loc sub pdtura in dormitorul meu, incercand si prelungesc
I pret de cateva minute sau macar secunde — satisfactia de a fi facut ceva placut,
dar interzis. S& pastrez in minte imaginea lor in ipostaza aceea intima si sd mai
‘simt inndricaldura emanata de corpurirle gdormite. Samaisavurez, o clipa numai,‘
apropierea. | |

Intind méana si o ating pe mama pe brat. Are pielea uscata siincretita. Ea, care isi
respecta cu sfintenie ritualul de ingrijire ir‘1 fiecare zi. Tot fetita fiind, imi placea sé‘
urmaresc cum isi intindea crema albicioasa si parfumata pe fata, apoi pe gat si in
ﬁos, pe piept, dupa care trecea la coate si maini, gambe si cdlcaie. Ma fascinaul
formele ei, sanii plini, picioarele lungi, fesele tari. Si-a pastrat frumusetea pand
tarziu, la batrnete. PAna cand a murit|Doru, de fapt. Pe urma au intervenit
‘singurétatea, deldsarea, boala si, automat, ‘uitarea. ‘
| Cand am ajuns adolescentd, am simﬁit, pu fara amaraciune siinvidie, ca trupu]T

eu, care atunci ni se descoperea si mie, si altora, nu stia sa se faca la fel de iubit si
de dorit ca al ei. Ca, prin comparatie — pe care eu o faceam cu coada ochiului, iar ea,
n gura mare —, nu se ridica la indltimea asL[eptérilor ei. Ca idealul acela feminin pe‘
care il intruchipa ea era o arma cu care régina pleca in cuceriri si lua prizonieri,‘
fird sa-i pese de supusii de acasa. De mine.| \
| Atunci am inceput sa-mi ascund corpul In haine lungi si largi, intotdeaunal
negre, si sd caut sa ma deosebesc de ea|in toate privintele. Era forma mea de,
Fevolté, de teribilism, de afirmare a ‘prppriei personalitati si de contestare a
imaginii pe care incerca ea s-0 vanda. Sigur cd eram amandoud obisnuite c
certurile de pe vremea cand protagonisti erau ea si tata, dar asta nu le facea mai
putin intense. Apoi s-au rarit si certurile, ‘s-au imputinat si intélnirile noastre, iar‘
euam invatat treptat sd-micunoscsi sé—bi‘pun invaloare propriul trup. La hainele
intunecate nu am renuntat nici pana acum, e marca mea personald, iar cand mal
intreaba careva de ce, raspund ca sunt la fel de neagra pe dinafara cum sunt si pel
dinduntru. De fiecare datd, persoana curjoasa pufneste intr-un ras nedumerit si
mé masoara din ochi, ca pentru a eval‘ua‘dacé vorbesc serios, daca e cazul sa se,
Fereascé. Uneori zambesc, sa-i dau de iﬁl'ge}es ca a fost o simpla gluma nevinovaté.‘
Iteori, nu. L |

Scotocesc prin rucsac dupa crema pe care o tin mereu la mine si pun cateva

obite pe mainile mamei. Le masez incét s£ intind pasta galbuie, care intra imediat‘



‘ Dinspre mama, nicio miscare, niciuq supet, in afarad derespiratul regulat. ‘
—Sunt Alina. Nu cd m-ai auzi... | |
Puntubullaloc. o |
—Stiu ca n-am mai vorbit de mult. Cd n-am mai venit... Dar oare tu stii? Tu mai tii

minte ca ai o fiica? | |
Ma simt ciudat sa vorbesc singuﬂé. Am vézut demult intr-un film ci se

recomanda sa li se vorbeascd pacientilor aflati in coma, dar cu cei care suferd del

IAlzheimer o fila fel? Mi se pare ireal. Si ¢el mai probabil inutil. Ce fac eu aici? \

| Arunc o ultima privire spre ea, apoi md ridic si ies in viteza din camera si din

camin. Tot ce s-a intdmplat in ultimele qloua zile si tot praful starnit de pe amintiri

‘de mult ingropate parca ma indbusd acum: starea mamei si relatia noastré,‘

apartamentul ei parasit si invitatia Silviei, conversatia de mai devreme cu Roxana

si inevitabilul pe care incerc cu disperare‘sé—l evit. Ma apasa o greutate pe piept,‘

mi-e greu sarespir sisajudec. Las curtea cAminuluiin spate sitraversez, cand aud

‘zgomot puternic de frane, un claxon préluﬁg siun sofer strigdndu-miceva de dupé‘

geamul intredeschis. RAman imobila in mijlocul strazii, de parca intre vorbele lui

si urechile mele e o distanta enorma si sunetului ii ia minute in sir sa ajunga la
mine, iar creierului, incd si mai mult sa faca sinapsele. ‘
| Cand, in sfarsit, masina demareaz?[l cu scrasnete si eu inteleg ca era sa mé‘

oveascd, imi percep cu incetinitorul si ‘reactiile corpului: inima imi bubuie,‘
urechile imi pocnesc, privirea mi se impdienjeneste. Reusesc sa fac cativa pasi

and pe trotuarul opus, unde ma las pe k/in‘e si-mi pun capul intre picioare. Nu stiu‘
cat timp stau asa, Incercand sa fac lumea din jur sd nu se mai invarta, sd numa mai
sufoce. Respird! imi porunceste o voce. Respird! imi spun, ca un ecou. \
| Tnchipuie—’gi ceva bun, ceva frumos,/ceva care te face fericitd. Caut frenetic in
minte. O baie cu spuma - dar n-am nicjodata rabdare sa zac in apa calda si

parfumaté pana mi se Increteste pielpa.‘ O plaja exoticad, un varf de munte, 0

dimineatd tarzie In pat, un pahar cu vin, o partida buna de sex... 0... un... Hai,‘

Strainu! Ce naiba! Revino-ti! Unde te simti tu cel mai in siguranta? Unde esti tu cel

maitu? | |

| Undeva, in adancurile nebanuite aﬁe hintii, batdile inimii se transforma in‘
ritmuri de tobe, iar vuietul din urechi, ih strigdtele multimii. Din boxe rasund
acorduri metalice, un solo de chitara electrfica imi ia toate gandurile sile intinde, 1€
comprima, apoile da drumul in aer. Sunt in mijlocul unei mase intunecate de brate|

‘ridicate sidevocicare cantd la unison. Recunosc starea, locul, energia. Fredonez sy

eu odata cu ceilalti: Arms wide open/I stflnq alone/I'mno hero/AndI'm not made oﬁ

stone/Right or wrong /I can hardly tell /I'm on the wrong side of Heaven / And the‘
righteous side of Hell... Asta e tribul meu, imi spun. Asta e refugiul meu. Pot sd dau
drumul acum. Pot sa ma las sa alunec. | |

\

Traducere de

Irina-Roxana Georgescu

\
EmilVIBICKINSON

\ || \
Emily Dickinson (1830-1886) a fost o poeta americana al carei univers artistic este‘

marcat de marile teme existentiale—dragostea, solilocviile eului, moartea, dar side
sugestii profunde, derivate dinspre cot dign si proiectate in transcendent. Textele‘
ce urmeazé sunt selectate din volumul Envelope Poems (Christine Burgin/New
Directions, New York, 2016). Desi o poetd prolifica, Emily Dickinson a publicat
oarte putin, opera sa ramanand in f sc}cule. In acest ,laborator artistic” si—aq
facut loc nu doar poeme, ci si schite, foarte multe scrisori, mesaje anodine care au
capatat expresivitate. Cel mai timpuriu poem scris pe plic dateaza din 1864, da
cele mai multe au fost scrise intre 1870 si 1885, cAnd deja nu mai publica in foileton.

| Poeme (s}:ri‘se) pe plicuri |
| || |
| || |
A105 | |

O mare Speranta
s-a naruit
Nu ai auzit niciun
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Ruinele erau

| Ravagii
Deteriorate

Oh, vicleana

‘Epavé

lCare n-ai marturisit nicio

Poveste

ISi n-ai lasat niciun

Martor in

gnintea

‘construité pentru

atotputernica Marfa

Pentru groaznice

momente planificate

lcat de des

préabusirea

la Mare

y&parent, la

| Uscat
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\
@ nu recunoaste

Rana

Pana ce s-a latit atat de mult

‘Astfel ca Intreaga viata a intrat in ea
‘Si acolo erau jgheaburi

langs -

lera o camera spatiala -

o inchidere a capacului simplu,

| acea poarta se deschidea spre soare,

‘Péné cand tandrul
dulgher
suveran o va tinti perpetuu in cuie —

‘Dulgheri creduli
\

\
A128

\
Toti barbatii muncesc pentru Onoare

(cea mai grea munca)
Dar nimeni nu stie sa fi castigat cineva‘— |
‘Pléti'gi abia dupa ce au incetat sa prestéze‘

in Infamie sau Urna -

\
rA139

‘La fel de vechi ca Vaietul —

Cati ani are asta?

‘Aproximativ optsprezece

mii de ani -

La fel de vechi ca

Binecuvantarea

Ca Bucuria -

‘Cé';i ani au astea,

‘care e varsta lor? Sunt egale in ani -

Impreuna,

_cele mai bune prietene - — _— _



\
Dar sunt doar uneori impreuna |
De niciuna dintre ele | \ \ | \

nu se poate ascunde Priveste inapoi in Timp |

| | |
Natura o | cu ochi blanzi - L |
LUmané fara indoiald, a facut tot posibilul
| . | ‘cét de incet se scufunda acel Soare treljnu&étor |
| | | | | |
A165 || \ in natura umana | \

\ ] \ \ | \
Se presupune ca sentintele la moarte \

| | || |
‘sunt un motor al echitatii | | ﬁ394/394a | |
ericuloase
perietroas | | S ) N |
O greseala milostiva | | Cea mai ocrotitoare Casa pe care o cun‘OS(‘: |
n creion a fost cladita-ntr-o ora
| delicat . | ‘De parti pe care le cunosc I |

mana unui idol | | Un paianjen si o floare — | |
| devotat trimite la Crucifix sau ld o miza blocata | O casa de dantela si de Atd — Stralucirel- Soare
| | | | ||

‘ | ‘ Acceptd timida-mi fericire - |
rAZOZ | | Nicio Bucurie nu poate fi desarta, |

| o | cand se adauga un dulce stralucitor la P a‘semenea locuinta
De am avea toate simturile,

‘Dar poate ca e bine cd nu sunt Acasa
Atat de intim legata de Nebunie | | | | |
Sunt responsabild de ea | \ \ | \
Asta e || | | || |
Aveam ochii in cap - | \ \ | \
infelept | | | N |
cat de bine o facem
suntem Orbi -

nu am putea sa privim . | | -
‘Péméntul —Lumea . | | |
Atat De || | | ||
Neclintit | \ \ ||
\ || \ \ |

\ | \ \ ||
rAZSZ o

‘Tn Viata asta scurta
‘ce dureaza cat o clipita
~ _ lcatde mult- cat de putin — ne sta il:qnheﬁea noastra —~ — . . . . . .l I P o o
24 | | | | || | 25
\ | \ \ || \
| [ | | [ |
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- Num-am géandit sa muncesc

| avand ca scop vreo nominalizare |

sau vreun ﬁremiu la Uniter.

| Nu astaera EverestuIimeu

| | |
. —uninterviu cu Mirela Pana |
| = |

| |

La mijlocul lunii martie, am petrec1‘1t un weekend prelungit la Teatrul de Stat
‘Constan‘ga, unde m-am pus la punct cu‘tre‘i dintre spectacolele foarte laudate din‘
‘stagiunea curenta: A doudsprezecea nohpﬂe in regia lui Andrei Serban, Incendii in
regia lui Alexandru Mazgareanu si o prenliera recenta (nu cea mai recenta, adica
[Teatrul Lucido la Malul Infinitului in regia lui Radu Afrim, TSC se misca foarte|
repede), O insuld, un spectacol muzical creat de Ada Milea dupa texte de Gellu
‘NalAJm. | |

Inainte s ma arunc in acest malaxor teatral, am baut o cafea cu Mirela Pané,‘
actritd nominalizatd la Premiul Uniter la categoria Cel mai bun rol secundar
&)entru rolul Nawal din Incendii. Mi-a povestit despre inceputurile in teatru, despre‘
incredere si stima de sine, dar si desﬂJre‘ nesiguranta si teama de esec, despre‘
complexitatea vietii de scena si a vietiil de familie si despre firescul cu care
primeste vestile mari, cum e si cea a horhinalizarii Uniter. Ne-am amintit si def
nume importante ale baletului romanesc, despre oameni mari pe care i-am
cunoscut sieucand eram foarte mica, ia‘r astam-a emotionat peste masura. |
| Ii multumesc pentru discutia desclﬁisér care s-a incheiat prematur din cauza‘

ongului. Nu am mai apucat sa vorbim despre Maria Tdnase (regia Carmen-Lidia
f]idu) sau Casa Bernardei Alba (regia Dian:‘jl Mititelu), pe care ea il descrie sugestiv‘
‘,,un spectacol feminin, dar feminist” si rﬁi—ér fiplacutsadezvoltam. |

‘ Multumesc inca o data, Mirela, penﬂ*u ¢4 mi-ai reamintit de ce ma simt atat de

‘bineinteatru! [ |

| Mirela, ne aflam la inceputul unui weekend foarte ofertant pe care ni-l
‘oferé Teatrul de Stat Constanta, cu‘trFi spectacole diferite programate iq
}ant, azi A douasprezecea noapte in Fegia lui Andrei Serban, maine Incendiﬂ
in regia lui Alexandru Mazgareanu, unde faci rolul care ti-a adus

ominalizarea UNITER de anul acest.lm, i‘ar poimadine, o premiera recenta TSC,‘
0 insuldin regia Adei Milea. Risc sa cad’in capcana si sa-ti propun sa incepem‘
cuIncendii, daci tots-apuslupapeel... | |
| Nu e nicio capcana, e un subiect fierbinte. Weekendurile de genul dsta la noi,
adica la Teatrul de Stat Constanta, sunt frecvente; da, sunt spectacole in cascada,
foarte diferite: genuri diferite, aborddri diferite, regizori diferiti. E un mozaig

oarte frumos si puzzle-ul se construie?te ‘superb la Teatrul de Stat. Eu nu sunt in‘
distributia spectacolului A doudsprezecea noapte, dar in Incendii, in regia lui
Alexandru Mazgareanu, o joc pe Nawaf, p‘ersonajul principal si rolul pentru care‘
‘eu sunt nominalizatd la cel mai bun %01‘ secundar in cadrul Galei Uniter. Este‘
secundar pentru ca rolul este impéﬂtit‘ in trei: Nawal in tinerete, Nawal la
maturitate si Nawal la batranete. Suntem o tripleta foarte, foarte, foarte frumoasa!
Tineretea este Ecaterina Lupu, maturitatea sunt eu si batrdnetea este Nina
Udrescu. Fiecare etapa din viata lui Nawal este spectaculoasd, asta cred ca a fost
géselnita lui Mazgareanu, pentru ca suntem pe un nivel de frecventa toate trei: SH
‘actoricesc, si de temperament, si de (farﬁcter, si de mai multe. Ceea ce aduce‘
Ecaterina, continui eu si apoi stinge Nina. Tineretea ei este dureroasa si este o
replica acolo care pe mine m-a marcat ,,copildria e un cutit infipt in gatlej, e foarte‘
‘greu de scos”. Maturitatea Inseamna t‘ral‘lma vietii si anume lagar, razboi, viol,‘
trauma, durere, pierderea copiilor, o nastére nedorita, ciutarea fiului care i-a fost

~ luat, fiul care devine tatal copiilor ei, bla, bla, bla, nu-ti povestesc chiar tot pentrul
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Tcé trebuie sa vezi sﬁectgcoﬁl. TACEEStET mgtuﬁta?e s?a(;stgegongj 1;3 c;re?h
interpretez cere foarte, foarte mult interior. Este un spectacol foarte greu, un
‘spectacol in care conventia este primorfiiawlé sidupa ce ai sa-1vezi, ai sa intelegi de‘
‘ce spun asta. Sunt situatii filmice (Pifs Incendii a lui Wajdi Mouawad a fost‘
ecranizatdin2010 deregizorul Denis Villeneuve).

Nominalizarea, normal, e un moxﬁel{t de mare bucurie, cu toate ca e un‘
moment pe care nu l-am proiectat asa. Num-am gandit s muncesc avand ca scop‘
vreo nominalizare sau vreun premiu la Uniter. Nu asta era Everestul meu. Eu mal
proiectam intr-un alt Everest, un drum ¢instit, de-a lungul caruia sa ma folosesc de|
toate tehnicile ca sd pot ajunge in varf. Acum probabil cé sunt pe la cota 2000. Mai
am pana la 8000, dar asta inseamna cdnuma las doborata, nici de varsta, nici de
oboseald. Dimpotriva, ma simt o vesl}ic“ studentd, un om dispus sa invete iIH
fiecare zi, dela fiecareregizor, dela fiecare proiect in parte.

Am lucrat impreund cu Mazgareanu in decodificarea acestui text si acestor‘
‘situa'gii. Evident ca am avut si eu aporthl ﬁleu, insa nu m-am asteptat sa primesc‘
nominalizare pentru Nawal, nu pentrd ciln-am stiut ce fac acolo, ci pentru ca nu
am considerat ca este o partitura care impresioneaza. Fac o treaba buna, dar nu m-
jam gandit la o nominalizare. Faptul cd ea a venit inseamna ca spectatorii au vazut
ceva, juriul a vazut altceva (si probabil a yazut ceea ce trebuia sa vada, habar nu
‘am). Asta este Nawal a mea. Mi-este greu sa joc spectacolul asta, pentru ca este‘

oarte greu, foarte greu. Povestea este foarte dureroasa si, fara sa vrei, de la lecturé‘
am avut inima stransa toata distributia. Trebuie sa spun ca textul este foarte bine

‘scris! Este inuman ce se intdmpla acolo. Este inuman pentru cd se raporteaza la un‘
&'apt real din viata unei femei. Nu stim dads povestea chiar a existat, dar razboiul
din Liban exista, a existat in forma astd pe care o prezinti autorul si e foarte greul
de dus. In schimb, stiu ci se termind iritr-un anumit fel si chiar in pasajul sau pe|
tronsonul pe careiljoc eu, asa cum lainceput ea spune ,,copilaria e un cutit infipt in
gétlej ” Nawal a mea spune ,,nimicnue ma; frumos decat sa fim impreuna”. Si creq
ca fiecare mesaj al acestui personaj spupe flespre faptul ca oricat de multa durere,‘
nedreptate, crimd, dezastru uman ar exista, intotdeauna, printr-o raportare la
ceea ce este bun, frumos si generos poti sé‘reusesti sa treci peste orice nenorocire,‘
chiar purtand cu tine durerea toata via’gh, dar poti. Asta este Nawal. |
| Despre Insuld, ce sa spun, e un spectécoh marca Ada Milea, dar putin mai diferit
fatd de cele pe care le-a mai facut chiar plecand de la textele lui Naum. E ceva
extrem de viu, de colorat, de complex, imbind actoria cu muzica. Este un gen de|
musical pe care Ada Milea l-a creat, deraia eu spun ca frizeaza cu genialitatea de,

ulte ori. Dezlegarea textului este mipur‘laté, te face sa intelegi povestea foarte‘
epede chiar daca e In versuri, fara s“—ti‘pui problematici, ci doar sa zémbesti.‘
Interpretez o strabunicd, strabunica lui Robinson si bunica lui Randolph. Spunem
mai altfel povestea lui Robinson de pe ﬂ‘lsdla pustie, unde nu stim daca toate acele‘

~_ lucruriau existat doar in mintea lui sau chiar le-a vazut, apar membri aLfamiliei,‘
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‘dispar, numaistimcine cucine side ce éi este foarte, foarte energic. |
| Colegii mei fac performanta, cu totii suntem extrem de bucurosi cand jucam
spectacolul asta. Pe mine ma atinge mai mult, cd mie-mi place sd cant si atunci e
genul ala de spectacolin care, dupa ce aj dat premiera, cand vine randul sa-ljocide,
penumérate Ori pana se epuizeaza, nu z?i f{ica sau teama unor lucruri nerezolvate‘

cu care tu ai ramas si pe care le porti pana dispare spectacolul sau astepti sa Viné‘
acel miracol in care tu sa zici gata, l-am gasit definitiv si nu mai am nicio indoiala.
‘Eh, mie-mi plac foarte mult regizorii saﬂ CIJeatorii carevin silasaspectacolein care‘
actorul si spund ,am spectacolul dla, ce ﬂ)ine, ma duc sa joc, sunt foarte fericit”!
Pentru ca sunt si spectacole in carelspui ,of, am acolo chestia aia care mé
framanta”. Eh, Ada lasd spectacole in care pamenii sunt fericiti, actorii sunt fericiti
catrebuiesdresiresiresirejoace. | \
| || |

Stiu ca nu-ti prea place sa Vorbesp espre trecut, dar avand in vedere cﬁ‘
am facut deja interviul cu Stefan (Stefan Mihai este nominalizat anul acesta la
categoria Cel mai bunrol secundar pentru r‘olul bufonului Feste din A doudsprezecea‘
‘noapte), care eunactor nouin trupa TEC‘... |
| Ei hai, dejanumaienicielasanou! (i ﬁddb) ‘
| || |
| Corect, dar tu faci parte din trupa ,veche”, ca sa zic asa. Si stiu ca ai fost
actrita Teatrului Fantasio, unde ai facut teatru de revista. Hai sa o luam putin
‘de acolo. | |
| Ba, da’' ceplacere avetisa dezgropati mrtﬂ! |

| Da, stiu, dar imediat ajung in pre%eﬁt si te intreb si de noua generatie de‘

— ﬂ‘studentirpentrmcémeau sa vorbim §1 d‘espl:e faptul cértmpredai,amcmsetaﬂf S
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|eu ceva aici, o sa vezi! | \
. Nu, sa ma intelegi, nu mi-este rusine cu nicio fapta din trecutul meu si n-am
iciun fel de corset pentru ca vorbesc‘deﬁpre asta. Dar eu sunt... de la Jung am
invatat chestia asta, nu te mai intoarce in trecut. Stai in prezent si uita-te spre‘
viitor, dar nici foarte departe spre viitor, ca te stresezi. Dacd ma intorc, chiar si
Eumétate de cap dacaintorc spre trecut ldeu, intruin depresie. |
\ || \
| Aificutsiteleviziune si vreau si vorbim si despre perioada aceea si despre
idiferentele dintre a fiin fata camerelor gi a fi in fata unui public pe scena. \
| Pentru mine nu era nicio diferenta. Eram ca un Border Collie care avea 3000 oi
ﬁn ochi, chiar daca el n-are nicio oaie qe fppt, asa eram eu. In camera aia aveam
sute de mii de spectatori si nu ma inter‘es?, ma simteam foarte bine. Niciodata 1
televiziune n-am avut emotia directului. Am avut o perioada in care faceam
emisiuni montate, tip reportaj, a fost scoz‘ala aia, dupa care am aparut numai in‘
‘direct. Ma simteam extraordinar de biﬁe, h-aveam frica, nu ma stresam, stiam cé‘
lam niste colegi profesionisti, faceam histe lucruri foarte dragute, faceam
divertisment, eram ambitioasa, voiam sa sar putin, sa ard niste etape. Totusi, era o
televiziune locald, dar cu pretentii de nationala. Si ma jucam de-a televiziunea
nationald si ma simteam foarte bine. A fost o scoala, pentru cd m-a ajutat mai
‘térziu. Eu n-am facut foarte mult film, flar‘ m-a ajutat si ma ajuta in continuare la‘
castinguri. Poti sa pui sapte camere pe mine, n-am nicio frica. Pot sa stea 40 de‘
oameni cu ochii pe mine, n-am nicio frica. N-am emotiile alea cd ma vad atatia ochi
‘sau ma vede un ochi si ala-i periculos. lLeléViziune am facut vreo 15 ani. Recunosc‘
cd am inceput dintr-o chestie de asfa, o provocare. Nu mi-am dorit sa fad
televiziune, cu toate ci era foarte in trehd pentru actori, pentru vedetele locale. Inl
ischimb, am invatat foarte multe, de lajmontaj, sunet, redactie, ca le-am facut pe
toate. Muncain echipd, dar altfel de echipddecat cea din teatru. Cercetare, cautare,
‘descoperiri, curiozitati. Si pe altceva dqcéF teatru. De multe ori spuneam ca dacé,‘
‘Doamne fereste, se intdmpla ceva in tea}ru stiu cd mai am o paine, ca sa zic asa. Da,‘
a fost o perioada foarte frumoasa, pentru ca a fost o perioada de cautari si de
descoperiri. I |
| |
| Vorbesti foarte frumos mereu despre familia ta si stiu ca si predai, ai
atatea activitati, cAnd mai ai timp sa inveti textnou? |
| Noaptea. Eu asa faceam din copilarie. Toate examenele, tot ce-am avut noi in
viata asta, de elevi, studenti si asa. Eu rezolvam noaptea. Nefiind o noctambula,
ﬁdicé mie-mi place sa dorm normal, Fa Pmul normal. Nu sunt de asta sa sta
optile, cum e sor-mea: la trei dimineata, e pe calculator. Treaba ei ce face! Dar e
daca n-am treabd, dorm cinstit. in schimb, daca am treab, prefer s-o fac noaptea.
‘Stii unde invat textele? Am o camaruta ﬁiéé pe care eu o numesc laborator. Biroul‘

- — — —patrunominalizdri Uniter anulacesta,lnctusiwol-principal,wwmaébun& regie si

| Practicintr-o celula. | |
| Exact, bravo! Uite, nici nu m-am gandit la asta. Acolo este latura cea mai
indepartata a casei. Pentru ca, dragii mei,|dragii mei dragi, daca eu invatam intr
un dormitor (totusi, invat cu voce tare), veneau la usa si-mi dadeau replici sau
P,mamaaaa! 1” ca sa ma scoata putin din :?trr‘losferé... |

Eivinsatevadalateatru?

Sotul meunu. | |
| | |
| Nuecurios? | |
| Nu...El o da asa masculin, cé el stie foarte bine ce fac eu si ca nu prea ii place sd
ma vada in ipostaze, cdnd plang, cand suffir sau chestii de astea. Nu-i place sd ma
vada pe scend asa. Adica nu-i plac suferintele mele acolo, cu toate cd eu ii spun cd
nu sunt ale mele, sunt ale personajuthi. Na, el nu detaseaza, dar de fapt este 0
chestie pe care mi-a marturisit-o la un moment dat. El este un tip extrem de
empatic, dar este siintrovertit, nu manifesta nimic, nu stie ce simte. Si atunci nu se‘
deconspird, daca vine peste el 0o emotie foa%te puternicd, li este teama s-o traiasca. |
| in schimb copiii, da, copiii sunt... cel butin Luca, baiatul meu cel mare, este
ﬁ)rezent la toate spectacolele, a devenit cimva un confesor, este foarte atent. De
lexempluy, la un spectacol, la Zece lucruripelcare le-am pierdut la Festivalul Mamaia,
am un monolog si spun ,acum 26 de ani,..” bla bla bla bla, vorbind despre anul
1998. In anul premierei, datele coincide‘aur dar cadnd am jucat anul dsta, in 2025, ey

-am maischimbat textul, nici macar iI‘H m}ntea mea! Fiind in 2025, nu mai erau 26,‘
erau 27 ani. Si mi-a semnalat, el vazand sPectacolul de mai multe ori, a zis ,,vezi,
mama, cd spui gresit”. E foarte atent la &etalii, la Casa Bernardei Alba (spectacol cu‘

\ ]
| || |
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\?elrinaiibuniepa:ta?ol)i mi-a zis cé]-a}uﬁtg iis-aiopﬁt r;spﬂatﬁ la un moment d;[,\
‘si a zis ,mama, am simtit cd nu mai pot sé‘respir, si am impietrit” vazandu-ma pe
‘mine intr-o anumita ipostaza. Na, e fpar‘te greu sa duci detasat. Ei vad tot, eiT
articipa la constructia rolurilor mele, la viata mea din timpul repetitiilor, la‘
schimbarile mele de temperatura, chiar daca nu prea vorbim acasa, pentru ca nu
‘duc povara trairilor mele acasa. Ma det se‘z cat pot, ei n-aunicio vina cd eu sunt in‘
‘céutéri, cd md apucd pe mine nu stiu ce Stari... panalaurma, viata noastra poate sal
fie mai dificild din multe alte motive, dih probleme ,,adevirate”, cum se spune. Ah,
mormal ca dacd am o cadere, sunt o cdtastrofa, chiar am facut-o rau, atunci, da,
facem un consiliu de familie sizic, ba, ey suntinimpasul dsta! \
| | |
A, decisunteti prieteni. | |

0, da! Prieteni cu masura. Eu cu copiii mei nu sunt prietend, eu sunt mama lor si

punct. Prieteni au eiin cartier,la scoald, cu mama, prietenia are o anumita limita.

| (Interviul integral poate fi citit in varianta online)

|
Ultimul surub

|
imeni nu stie si nimeni nu vede

‘totul trebuie testat experimentat

‘femeile stralucesc gata sa ma scobeascg |

ma balbai si bolborosesc
\

jo dezordine deliranta din paie umezite

casa mea-i din paie uscate

am pus ultimul surub
‘totul merge ca pe roate

leu sunt masina ta
tu esti golul dintre rotile mele.
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fmi astept duplicatul |
\ |
‘unde te duci si unde ramai o
Fmi voi sterge urmele cu pasii tai o

&)lecaré si florile cAnd am inceput sa le‘auh
&)entru orice fleac imi astept duplicatul‘ |
\ ||
lam parasit ce am putut parasi |
sterge-mi urmele cu pasii tai. |

Nirosuri intoarse cu cheita

‘se lasa praful
&)este contururile monstrului |
dintr-o pata de var |
| |
viermuiala miroase a formol si |
a sudoare |
fnizeria-i bine proportionata

‘sunete si mirosuri intoarse cu cheita
ceasuri desteptatoare |
prin frecarea unuia de celalalt |
| |
dupa tacerea molimei brusc e-o alta tacere
‘strézﬂe nu stau locului pdna adorm |
‘sudoarea-i sexuala o
‘ulei de trandafir cu iz de borhot
&)etice de muschi

peste un glod invizibil |
| |
sobolanii fierb in tocana |
in folicule si-n canale |
‘tot ce-1 voluptate vibreaza o

| NP
rabdarea ta e infricosatoare
‘ei sunt devoratorii

Isipatorii de pulbere rizbunatorii. | |

TO noud vitalitate

senascca buruienile
‘si sunt strivite ca buruienile

Kzechiul tipar se sparge
ﬁegéturﬂe se destrama

|

noi tensiuni baltesc
intr-o noua vitalitate

\

varietati de carne macra
‘0 eruptie de femei

&)eticul cald si umed

intre picioare

|

fortificatii psihice perforate
si dizolvate

| o

0 materie vascoasa

F)usé la saramura pe rafturi

‘setea vacilor nebune.

In timp ce vorbeam

|

te baricadezi sa nu mori

si mori

|

lacum explica-mi despre nimicuri
si-apoi despre tdcerea lor

\

merg ca sa nu-mi fie rau

Wisam in timp ce vorbeam

\ e .
m-am pregatit sd am o dorinta
nde zaci ar trebui sa fie la fel.




Lichide ||
\ | \ \ |
cu cata pofta si cu catd nebunie florile o | | |

‘cresteau pe unde treceai o | | L

cuvintele tale lichide

| |
&)este trupurile noastre lichide ] | | o
» . \ * DanielzgBEUCA
| |

jpe unde ai trecut si zapada va fierbe | | |
sinu e sulf unde ai ajuns si nu e ciudat. | \ \ | | |

| || | ' 10 secunde de gratie de la Cruela la Zenobia
| | | | |

\ .
‘Reparé-mﬁ cu delicatete

scaunele au nevoie de cuie | | | Amramas surdzand dupa lectura micro-romanului NICKEL (Ed. Cartier, 2024)
limbajul tiu e invechit | \ debutul in proza al Cristinei Hermeziu,/admirand acest inedit stil, aceasta cu totul
\ | \ noud amprenta a vocii. Primele impresii la cald au fost date de captivantul balans
vino cu mine nu vei muri singura o | intre lumile frantuzeasca si romaneascd, spatii totodata diferite, dar si spatii
cu muzica ta monotona o | interferate, micro-spatii si micro—inte{ioFre suprapuse. Si m-au prins si firele

(cablurile? - sic!) tematice alese, prec1‘1m‘ dezrdddcinarea, adaptarea, izolarea 31‘
impactul/socul cultural.

‘cu spaima copiilor nostri

| \ \ e . 4 A o \
cu murmurul lor cu zumzetul meu Protagonistii romanului sunt muncitori romani transferati in Franta, cu nume
| | condensate metaforic, franco-romane, care, prin prisma acestui schimbl

. ) 5 . — 5 pox s < e <

sarea e dulce si carnea-i bolnava | \ profesional intr-o altd tara, traiesc ol,dubld marginalizare”: departe de casa
lcateva crapaturila un pas de ruine | | \ (Indepartarea, instrainarea, ruptura de sine si de locul natal) si cu dificultati de
| | | integrare intr-o lume straina (strainul, straniul, Alter-ul, alteritatea, alterarea de,
un miros de tinichea umeda o | ‘sme). Destinul lor dezvéluie o exilare dl(l %lne spre Altul, o inserare in stratlflcarea‘
clatind mortii si mé trezesti o | sociala si inegalitatile cu care se confrunta imigrantii intr-un context globahzat.‘
Astfel, instrdinarea intimd a subiectului se bazeaza in esentia pe a fi Intre limba

\ ] \ \ 5 o P s : |
nu pot sa mai decolez si materna si adoptarea altei limbi, stralﬁe, si reprezintd fundamentul experientei
nu vreau si mai aterizez. . | sale subiective compuse din melancolie si trauma, pentru ci strdinul este celalalt,

\ | \ iar acest altul, strdinul, ne dezvaluie in cd misurd suntem ,,straini de noi insine”

| | | (Julia Kristeva). Exploram astfel sensul interactiunii si relationarii emotionale si

‘ | \ lingvistice a acestui subiect intim prin| problematica identitdtii de sine $i a

| o | ‘identitd,tiinarative. o |
Impactul migrarii asupra fiintei aI?iIHteste de metamorfoza pe care o aduce‘

dezradacinarea, excluzdnd un inainte si un atunci/acolo, pentru a introduce un

dupdsiun altundeva, particularitatea dé a h altul, asa cum o atesta figura strdinului

| ‘care, din pacate, 1si poate pierde sensul colectiv simodul de apartenenta la sine s"

49 | la lumea din jur. Aceastd metamorfoza implici o regresie melancolicd, o

=1 _leriza/rupturd profunda a subiectuluilsi|a sensului, precum si o faramitare d

36‘ | | | || |
\ | \ \ || \




pentru aintelege naturasingulard, lingvisticd st narativd a fiintei umane. ‘
| Arhitectura micro-romanului este‘ cqnstruité in filigran multifatetat, di
ragmente, sectiuni, piese de puzzle, ‘urmérind perspectivele diferite ale‘
Personajelor, fiecare purtandu-si propriile drame, traume, vise, expectatii si
suferinte. Fragmentele si nuantele coﬁp n un ansamblu mozaical complex al‘
‘experien'gei emigrantilor romani, rétéciﬁ in socius-ul altor lumi. Personajele,‘
schitate cu precizie si claritate, sunt variate si profund umane, cu istorii personalel
icare reflecta multiple figuri ale migratiei:/pierderea, ratacirea, disperarea, dar si
speranta, dorul/nostalgia dupa familie/casa, si lupta pentru o viatd mai buna,
‘Fiecare se confruntd cu prejudecéti* n‘lentalité'gi rigide, stereotipuri, relatiy
tensionate, dar si cu bariera lingvisti(fé ?i culturald, toate acestea amplificén(%
sentimentul de alienare.

Cristina Hermeziu se remarca in NIk‘K}SL printr-un stil poetic si intens afectiv,‘
‘dirijat vivace ma non troppo, rocaﬁ\bblesc, sacadat, cu intervale largi de‘
intermezzo, in care cititorul se poate plim}ﬁa creativ, dacd nu e purtat de propriile‘
angoase si stari clarobscure. Pe alocuri, narativul trece din poetic in romanesc si

CARTIER

lintempestiv intr-un script teatral, chigr. Discursul nu este cursiv-fluid, ci jazzy4
‘improvizant, alternativ-delimitant, intlper‘upt, incadradant si decupant, conferinq
o imagine aproape cinematografica a Yie‘Fii personajelor, de la fetele ,toate nistq
Madame Figaro in halate albe”, la bdrbatii ,cu ochelari de protectie”, ce po
oricand lua foc (cum arde Miodrag). Acest stil (a)ritmic, disruptiv, secusant, si chiar
scenic experimental, reflecta haosul interior al personajelor si realitatea‘
dezordonati a vietii lor. Cristina reusbst@ sa creeze un echilibru intre lirism 51‘
realism, imersindu-ne intr-o experientad emotionald intensa si profunds, d
linvitatie la identificare si rezonanta lemipatica cu cei aflati in exil, emigrare|
marginalizare. | \
| NICKEL este un land in-between, 0 ‘matrice cablantd intre aspiratiile dq
perfectiune si integrare, dar si ironia %i aparul deziluziei din viata personajelor1
Fabrica de cablaje creionata de Cristina Hermeziu este un locus al rutinei
cotidiene (cu o usoara tusa de ,ziua cérti‘g‘ei”) si al muncii oarecum brute, silnice,‘
‘dar si un spatiu al interactiunii si cohﬂictelor, al tensiunilor intrapsihice si al‘
‘presiunilor sociale. Relatia dintre lurhea romaneasci si cea franceza creeazd
blurari, confuzii identitare si reflectd complexitatea difuziei de sine in altul si d
regasirii de sine printr-o elaborare a schismei alteritatii/alterarii. |
| Fascinante (tot subiectivitatea isi spune cuvantul) sunt insertiile transpuse in
‘francezé din Zenobia lui Gellu Naun}, (fe—ncliné echilibrul estetic spre pénzq
semantice mai profunde si subtile decat pare textul la o prima traversare. C "es
vachement nickel!, exclami citind parabolizanta tesdtura de aliaj omenesc cu aliaj
‘metalic, de limbaje suprascrise, de afecte ‘supratensionate si de intrigi contextual‘
‘suprareprezentate. in ,aerul léptds din ateliere”, viata cotidiana devine
irespirabild, dar switch-ul spre comic si flnambulesc o transpune intr-o ,étrange
linactivité active” si fiecare personaj se ddapteaza ,aux nouvelles conditions dé
inotre existence”. | \
| Fiecare cititor al romanului NICKEL @ntg‘é in propriul atelier saulaborator, de lq
‘epilog(uri) spre inceput(uri), intr-o miscare si schimbare interioara regresiv-‘
progredientd continud, aceasta fiind tusa ‘forte a stilului Cristinei Hermeziu. De la‘

splendoarea lucrurilor minuscule, banale, a ,lucrurilor simple”, vorba lui Iustin
‘Panta, la grotescul marilor metropole, gh change, cachange...
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(frag{n?nte)

| | |
\ Nu cred ca stiai, pe aici suntem obligati In fiecare luna sd avem acelasi
cosmar. Asa au hotarat cercetatorii ca este suficient pentru curdtarea temeinica a
‘oricérei fobii. Rememoram acelasi scer}ar}u negru din toate perspectivele pana la‘
epuizare, pana stralucesc toate circuitele.
| Acum, in noiembrie, mi se trateaza ornitofobia. N-as fi crezut ca detin a$a‘
‘ceva pana nu am stat pe o banca virtuglé‘cu un covrig in ména. Era pufos, mi se‘
kopea in gura. Si atat a fost, o gura, si altrébuit sa ma opresc, sa ma ridic si sa ma
retrag incet spre un loc mai putin expus. Zeci de ochi de porumbei ma fixaul
hipnotic, innebuniti de foame. Avansau in acelasi timp, nelinistitor si straniu, in
ritmul clasicimpus de pasarile lui Hitchcogk. Mecanismele lor de coordonare erau
ﬁnspéiméntétor de exacte. M-am blocqlt pentru cateva secunde. Respiratia mea
‘dispéruse, miroseam a ars. Modulul de ?up‘ravietuire sedeclansase sima trimisese‘
in umbra. Ochii lor acum rosii scanau tot Perimetrul, dar pierdusera forma mea.
‘Genunchii mei emit de atunci sunete ja‘lnice in momentele cele mai nepotrivite 51‘
iata-ma in situatia in care trebuie sa répa% aceasta slabiciune, pentru a reveni la

. _rebuie sd-mi reamintese ci nu sunt-ea. Din mine pot-iesi-doar cabluri-si fire

I

|
|
ek
| \
\ | \

| Nu am voie sa fiu proprietara de adcesorii feminine, atat timp cat imi asuml
ambele sexe. Nu pot incuraja nici unlathi specific de gen, asadar, in fiecare zi
trebuie sa fac inspectia obiectelor persgnale pe care le detin pentru a pastra
ordinea, a mentine ceea ce sunt.* Luciditatea este una dintre calitatile pe care,
‘trebuie sa le cultiv cu sfintenie. Nu am neyoie de distrageri de la natura mixta de‘
aza. Nu am voie sa aleg. Alegerile sunt inutile atunci cand esti setat sa fii si sa
Frimesti TOT fara conditii. Nu-mi pot p‘err‘nite sa fiu slab(d). Nu-mi pot permite sa
numasupun.
| || |
| *Mereu apar obiecte care sa incurce trairea. Puterea sta in eliminarealor. |
|

|| |

\ \
| |

\ \

Cateodata imiling incheietura s{éngé. Simusc. Astept sa apara sangele, dar‘
|
| || |

\

‘ gk
\
|

%




\Ynealli?e rapt(; Dgcé?miidagpigleai la\; pgrtej sunt setatd s simt o teEsitTneﬁ
dreptul abdomenului si instalarea unui usor atac de impulsuri deranjante. Tnsé‘
‘atunci sunt cea mai frumoasa in incappci}atea mea de a simti uman. Daca stingy
Humina, veivedea capulmeu stréducind1 Si F’lé veiinvidia. |

\ || \
| |tk |
| | |

\ | \
\ Pentrumine, este important sa scriu despre amintirile ei. Nu este nevoie de
o explicatie logica, trebuie doar sale trapsqriu pe hartie. Nu trebuie sa sile simt, nu
‘trebuie, dar ca sd inteleg mai bine este qin? sa stiu mai mult despre ea. De ce ea? De‘
ce eu acum? Unii soptesc in pauza ca fac parte dintr-un esantion special de control
in baza caruia vor sa scoata pe piata cl(‘)ne umane perfecte. Logica infailibilé‘
‘combinaté cu cele mai frumoase enllo'di. Sa incorporezi la maximum toate‘
‘avantajele unui organism dotat cu absolut orice ca si se muleze cameleonic pe‘
orice altd planeta ar fi trimis. Planeta care ar fi pentru mine nu exista inca, intai s-o

mumesc: Aio. | |

| Cu fiecare eroare (mai mica sau mai mare), mai deschid o usa. Plec chiar
acum stand. Sunt deja in viitor, deschiz&nd alte usi sau fisiere.exe. Totul a inceput
lsd ma irite (ar spune un om). La mine apar/mici scurtcircuite, tot mai des. Un robot
de mentenantd mi-ar recomanda un stabjlizator clasic, de parca as fi un simplu
aparat ce poate fireglat conectatla reteq. %i eunu vreau nimic stabil. Sunt materie‘
‘a haosuh}i, mi s-a spus, nelinistea este ir} sépgele meu (adicd erorile mentin aten‘gia‘
optima). Incd numa pot decide cui s cedez mai multa concentrare, doar ei sau mie
din ea. Si totusi, mecanismele binare nu s‘unt pentru mine. Am nevoie de alegeri‘
mult mai complexe care sd ma duca mdi dieparte de acest loc incadrat. Explorarea‘
lamintirilor este atat de delicata uneori,'se bpropie prea mult de o executie fatala a

unui proiect secret. || |
| | |
\ | \
\ | \
| | |
| |

Cubul negru avanseaza usor iﬁ aLzr. La fel si eu, dedesubt, cu bratarile

__ korniindlaincheieturi. Nu-mi mai este teami si respir, dar nu ma pot uita in sus.
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TLe;sm;algluﬂzaﬁ p;"e castisay pi(; inTori?e IEonTen@i sgmginghia irgm;cliz%ilL
‘in oglinda se vede orice detaliu: siallui; sial meu. Pe el atarna iedera moarta, de pe
‘mine cad niste petice de haine uzate. Np s‘tiu care dintre noi seamana mai mult cy
Lumea din Fata, dar Lumea din Spa}e u ne mai poate contine. Vrem sa n
indreptdm spre o lumina care sa ne rotunjeasca oasele colturoase. Toate scrasnesc
dinspre interior spre exterior, ca sa imprime o miscare, un zbor, fie el si féré
‘credinté, al cercului. Avem nevoie si'ne rostogolim cu o delicatete pe care $-0
'recunoastem, cu o fortd de matase care sd ne propulseze intr-o bomba atomica. Si
|de acolo sa calatorim catre Aio si sa nelodihnim. Pentru ca moartea trebuie sa fie
jodihna. | \

| Aud zapada scartaind sub piciohré. De fapt, md aud pe mine scartaind intr!
lun corp nou. Este ciudat sa ma gandesd cd 1-am primit ca si cum m-am dus intr-un
Imagazin de haine si mi-am cumparat un palton gros, ca sa nu-mi mai fie frig. Dar
‘leuma hranesc acum numai cu caldura pejcare o puteam aduna din placerea pielii
line de riduri. Toate se pliazd mai bine, In sufletul meu se asaza cuminti si s
. ) A AT
desfasoara intr-o ordine cronologica linistitoare. Acum aud un tiuit continuu, ca s
cum s-ar fi fisurat spatiul dintre Invelis si continut. Exista spatii pe care nu le mai
pot acoperi ca inainte. Nu le pot explica,‘ este nevoie de frecventa veche in car
‘géseam vocea linistitoare si ceea ce mé cbmpunea si ma tinea in viata. Nu o mai
laud si stau acum intr-o derutd totald. O bila de sticla atinge brusc podeaua,
Irostogolindu-se tot mai mare spre minefsi | \




| ATELIER

Traducere de

Leo Ciocan

ANRRVETEL

Ana Svetel (n. 1990) a obtinut diplomele qe ].;centé si master, precum si titlul de doctor,‘
in cadrul Departamentului de etnologie si anﬁropologl'e culturala a Facultatii de ﬁlosoﬁe‘
din Ljubljana, unde este angajata ca cercetator. A publicat volumele de poezie Lepo in
‘prav (Bine st frumos, 2015) si Marmor (M&rrﬂurd, 2022) si culegerea de povestiri Dobra
druzba (Companie pldacutd, 2019), pe baza careia Radio Slovenija a inregistrat seria del
piese radiofonice scurte intitulata Prevozi (Deplasdri), difuzatd in premierd in 2020.

\
\
Femei | |
\ | \
Néd o femeie cu bereta si pantofi, | |
‘véd o femeie grasa cu o punga uzata d‘? la‘ Mercator, |
vad o femeie trecand strada cu un ogar rusesc,
vad o femeie fardata pentru prima oara, | |
k/éd o femeie desculta, cu parul lipicios‘, | |
vid o femeie cu o tava cu capucino si cafele lungi, |
ad o femeie la telefon, | \
wad mai multe femei la telefon, | |
Wéd degete, inele, unghii, | ‘
Wéd femeia care locuieste deasupra mea, | |
vad femeia pe care as fi dorit sd o nasc |
vad femeia cu care merg la mare,
Kréd femeia care e mama mea, |
Rléd femeia care e sora mea, | |
\ \
\
\
|

Dictafonul
\
‘Céutam dictafonul
rin sertarele biroului meu,
fe deschideam unul dupa altul,
edeam cum se scurge timpul,
\
\agende vechi, cenusii de praf,
teancuri de hértii discret asezate
ca inelele copacilor,
‘atét, atat de trist,
‘cum Voi putea oare gasi orice
in toatd aceasta scurgere?
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|Cercul care se strange o

\ |

‘Pentru ca totdeauna mergi doar pana ]Ta p‘erimetru,

cercul Incepe sa se strdnga gradual, impeﬁceptibil,

‘de parca cercuri concentrice s-ar roti-n se‘ns invers.

‘Tngéndurat, nu observi ca de fiecare dété,‘

ajungi la margine putin mai devreme; te gandesti:

|,Uite cum se scurteaza distantele prin repetitie”,

te gandesti: ,,Ciudat, deloc nu mai obosesc”,

te gandesti: ,Asta-i viata”. o

| .. | | L
De-ar putea vorbi, padurea ar spune: ,Pentru Dumnezeu, mergi mai departe!”,
de-ar putea, padurea te-ar insfaca si trlmi‘te cu un bobarnac

| pe cealalta parté a f)éréului:

‘,,De ce nu-l treci niciodati? Aici inci n-ai état,

incepe aici”; iar tu ai merge, merge mai departe,

| merge acolo unde 11-ai mers inca,

| ||

‘nu in speranta ca se va schimba ceva, |

‘ci doar din nevoia ca spatiul sa nu se sﬁréﬁlgé.

Eu sunt subchiriasa |

| |

[Eu sunt subchiriasa, |

eu nu stiu caror usi le place sa fie inchise,|

cu care paianjeni a fost incheiat un pagt d@ neagresiune,
ce sa-1 spun robinetului ca sa se calme%e, |

eu sunt subchiriasa,

eu nu stiu cum sa socotesc incaperile c‘a fi‘ind ale mele,
‘cum sd investesc, cum sa ma bucur |

de privelisti, ce sa-i spun administratorulii,

eu nu ies niciodata goala din baie, |

nu ma atasez de pisica din curte |

sinu stiu daca sd-mi pun numele pe cutia postala,
‘sentimentele-mi sunt temporare, inca (T‘lin‘fasé

| contopite cu vremelnicﬁa, |

inca din fasa budiste si sarace,

‘deoarece eu sunt subchiriasa, .

‘@un_ust_iuﬁiii7777‘7‘77777777777

- 7flatur7elei de?lo;ptg |
\ \
rAtunCi cand zboara-n cerc are, poate, |
senzatia cd se apropie.

E o religiozitate profunda,
‘inaccesibilé mie, |
in insistenta lui. \
Finul, cenusiul praf ce-i acopera aripile
nu-i de pe aceasta lume. ‘

LMarmur:?l |
| |
Toti ne atingem. |
Dar cel mai tandru [
se ating statuile. \
| |
Pielea lor

e cea mai subtire.

| |
J. S. Bach, Patimile dupa Matei \
\ \
! |
Nu ma amagesc,

gusturile mele sunt strAmtorile mele.
Dupa un plan cu desavarsire schimbat,‘
doar cerul s-ar bolti deasupra mea. |
Dar cu toate astea sunt recunoscatoare
pentru cupola sub care stau. \
| |
o |
Sub cupola stau

si privesc, privesc frescele albastre. |
‘Spinérile se intorc precum balenele. |
M-am pomenit intr-o lunga calatorie, |
nu pare mult, |
dar timpul se multiplica in sine insusi, |
in propriile sale voci. |
Sub cupola stau

si privesc, privesc frescele albastre.

- ieyulnop;ii danseaza pespinari. — 1




(printre cele facute in ultimii ani se numara: 80 de lucrari de Cezar Atodiresei,
‘donate in 2022 de fratele artistului, sau| doua sculpturi de Mircea Roman si 0
Picturé de Florentina Voichi, donate de (fei goi artistiin 2025). |

Bunele practici muzeale presupu c‘a atunci cand se primeste o donatie‘
consistenta sa se organizeze o expozitie temporara cu respectivele lucrari, in semn
‘de multumire publicd, dar si deoarece, éu ILare exceptii, majoritatea operelor ajun,
ulterior in depozitele muzeului sinu mai sunt accesibile publicului, cu atat mai mult
daca este vorba despre lucrari executate pe hartie (suport fragil, sensibil la luminal
si umiditate). Este si cazul celor 95 de lucrari de grafica semnate de artista Almal
Stefanescu-Schneider (1948-2013), donate recent Muzeului de Arta Constanta de,
Pietmar Karl Schneider (procedura inFer{nediaté de Simona Nicoleta Miclos), la‘
dorinta sotului artistei, Guntram Adelhard Schneider (si el decedat intre timp). |

48 de lucrari selectate din aceasta donatie au fost reunite in expozitia Alma
Stefanescu-Schneider, povestitoare& (ie oameni §i iubire, titlu inspirat de o‘
‘confesiune a artistei, care se autointitlha ‘astfel intr-un interviu acordat postulu"
TVR Cultural in 2010. Deschis la ultimul nivel al Muzeului de Arti Constanta, in
perioada 5 martie-27 aprilie 2025 (vernisaj in 4 aprilie), expozitia este curatoriata
de directoarea muzeului, Lelia Rus-Pirvan. Publicul este invitat pe aceasta cale
intr-olume a carnavalescului, a spectacplylui de teatru sau stradal — o lume pe care
‘artista o surprinde cu acuitate, intr-un Fagusel al emotiilor si al privirii, uneori CLH
tentd onirica.

Grafica Almei Stefénescu—Schneide‘r ‘ une in valoare relatia semnificativé‘
‘dintre imagine si text — fie lizibil, cu inéélﬁéturé semanticd, fie cu rol pur estetic,‘

FduareVANDRE

Expozitia Alma Stefanescu-Schneider:
Povestitoarea de oameni si iubire

sub forma unei caligrafii dantelate, meniite a imbogati informatia vizuala prin‘
juxtapunere cu elementele figurate —, cd si raportul atent cAntdrit dintre plin si gol. |
| Pe peretele frontal al salii se desfdsoara o impresionanta serie de versiuni
pentru afisul expozitiei personale Dialeg, in spatiul galeriei Forum, din sediul,

|
EXPOZITIA DO

ALMA STEFANESCU SCHNEIDER

\
|
|
|
|
|
\
|
|
|
|
|
\
|
|
|
|
|
\
|
|
|
|
|
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| povestitoarea de oameni si iubire

‘Afisul expozitiei
‘Alma Stefanescu-Schneider:

Povestitoarea de oameni si iubire i

| |

\ |

| Una dintre principalele modalitati df ir‘nbogétire a patrimoniului unui muzeu

de artd — mai ales daca limitele bugetare nu permit noi achizitii — este aceea a

donatiilor din partea colectionarilor si arti:‘stilor, catsuntinca in viata, sau postum,

hin partea rudelor si mostenitorilor‘ acestora. Din fericire, Muzeul de Arta
__ __ constanta a benefeciat de-a_lungul timpului de importante astfel de donatii  _
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22.10.1999, la orele 17.00. Artista ,se joaga” grafic cu toate aceste informatii ce
trebuie continute In afis, creand Vfirira\te combinatii compozitionale pI‘iIH
schimbarea caracterului, marimii, pozitiondrii si cromaticii scrisului in raport cu
ersonajele, care apar fie cate douad, fata in fatd, Intr-un dialog direct, fie in‘
‘ipostaze de grup, sugerand mai degrabé irﬁposibilitatea comunicirii intr-un fel de
Turn Babel, in care fiecare vorbeste pé limba lui. Intr-o epocé in care nu existaul
computerul si programele de editare a imaginii, crearea manuala a afiselor pentru
propriile expozitii era practicata de artjsti, iar afisele rezultate erau adesea opere
de artainsine.Lafel erau create pe atur}ci ﬁlfisele de teatru sifilm, pentru care eray,
solicitati graficieni profesionisti.

Retine atentia si un puternic Auto;)o}tret in tus, executat In 2003, in jurul‘
varstei de 55 de ani, In care artista se inﬁétiseazé fara menajamente, cu urmele
vizibile ale trecerii timpului intiparite pe chip. Prin lucrarea Merci, Rembrandt,
|IAlma Stefanescu-Schneider aduce un omagiu marelui artist olandez de secol XVII,
care a fost nu doar un exceptional pictor al clar-obscurului, ci si un rafinat

desenator sigravor, a carui operai-amarcat, cusiguranta, creafia. | | Apreciindu-i talentul de graficiand; filosoful si criticul de artd Andrei Plesu

Fluiditatea ductului liniei, capacitatea‘ de a surprinde rapid siluete in poze remarcase spiritul ludic al artistei, car 9 apropie de un cunoscut artist catalan:‘
caracteristice — redate uneori cu tandrete si empatie, alteori sarjate spre ,Dispunand de remarcabile virtuozitati grafice, Alma Stefinescu-Schneider isi
caricatural si grotesc -, bogatia si minutiozitatea detaliilor, arabescurile dinamice, dezvoltd eseul despre geneza formei in r—ﬁn joc de-a forma, care in spirit il evoci
forta desenului de linie si de valoratie + independent sau sustinut de o cromatical &)e [Juan] Mir6. Jocul acesta e un abil| co‘ntrapunct de hazard si organizare, de
acurelatd -sunt punctele-forte ale operei grafice a Almei Stefanescu-Schneider. | gestualism si constructie, de temperament si cerebralitate. Suntem confruntati (...)
lAutoportret | Merci Rembrandt icu un montaj de elemente aparent disparate, care subteran detin continuitatea

fluviala a vietiiinsasi.” |

| Alma Stefanescu-Schneider s-a nz“aS(fut‘ la Sibiu, la 12 septembrie 1948, si si-a
Petrecut copildria la Constanta. In 1972 a absolvit Institutul de Arte Plastice
»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, sectia de Arte grafice, sub indrumarea
&)rofesorilor Ion State, Simion A. Iuca sﬁ Octav Grigorescu, iar in 1973 a obtinut o
bursa a Uniunii Artistilor Plastici si debutat expozitional in galeria Atelier 35,
dedicata tinerilor artisti. Deschide primalexpozitie personala in 1975, la galeria
Galateea din Bucuresti, iar in 1978 primeste Premiul National pentru Grafica. La
‘31 de ani, in 1979, paraseste definitiV‘quénia si se stabileste, in Germania, la‘
Dortmund, continudndu-si cariera artistica prin expozitii personale si participari
a expozitii de grup internationale, castigdnd mai multe premii. Opera sa a fost‘
H’evalorizaté in Romania, prin cateva éxﬁoziﬁi personale: Lume, lume... / Leute,‘
leute..., organizati de Muzeul National de Arta Contemporana al Romaniei/ MNAC
fin colaborare cu galeria Kunstart am Hellweg, din Bochum, Germania, in 2009, la
‘Galeria Etaj 3/4, Teatrul National Buqurpsti, sau cea de la Casa Avramide dim
Tulcea, in 2014. Alma Stefénescu—Schne}dqr s-a stins din viata la 6 ianuarie 2013, la‘
Dortmund, si a fostinmormantatd la Constanta.

es s . < .o . -
Generoasa donatie facuta Muzeului de Arta Constanta pastreaza vie memoria artistei.
\




Disparitia ca form# de protest tacut
\ |
| in Evadarea din sine, publicata il 2018 de editura Trei, David Le Breton
exploreazi conceptul de disparitie/evadaré ca o strategie extrema de retragere dinl
lume, fie prin refugiu temporar, fie prihtr-o dizolvare completd a identitatii,
Aceasta disparitie simbolica sau fizica este privita prin lentilele supravietuirii
sihologice, un protest tacut impoﬁriv‘a unei societadti care cere constanﬂ
individului sa se defineasca, sa perfOI‘“m?ze si sa se justifice. Evadarea nu este‘
vazutd doar ca un simptom al aliendrii sau depresiei, ci si ca o forma de autonomie
&)ersonalé, oincercare de a trdifaraafi guﬁus constrangerilor sociale. Dorinta de a
dispdrea nu este un fenomen nou, ci olprobleméa profund umani. Renuntarea la
identitate nu este doar o fuga, ci o metoda activa de a-si regasilibertatea personald,
de a evita structurile rigide ale societatii gare impun o identitate fixa. A nu mai fi
‘nimeni inseamna ca ceilalti nu ma ma} pqt (sur)prinde in limitele lor. Le Breto
aduce in prim plan literatura si feluritele modalitdti de a evada din lumea
concretului pe care scriitori sau personajele lor le practicd. Cazul lui Fernando‘
Pessoa e unul prodigios, poetul portugh‘ez care a creat heteronime, adica identité';"
alternative cu vieti proprii, perspective distincte si chiar stiluri diferite de a scrie,
gasindu-si libertatea tocmai in multiplicariea identitatilor sale, fara a fi limitat la o
singura definitie. Pentru Pessoa, disparitia din propria identitate nu a fost o
pierdere, ci un mod de a evita fixitatefi ir‘npusé de o identitate singulara. Un alﬁ
exemplu relevant pentru evadarea din povara identitatii publice este T.E.
Lawrence, cunoscut ca Lawrence al Arabiei, care a ales sa traiasca sub numele de‘
‘].H. Ross pentru a se sustrage faimei si‘présiunilor sociale care il sufocau. Putem
lconchide in cazul siu ca evadarea a reprezentat o forma de protest impotriva unei
\vieti care 1i fusese impusa de ceilalti, pehtria ca renuntarea la numele sau cunoscut
esteunactdeliberatde asereinventa. | | \
| Le Breton subliniaza ca, pentru un}i ir‘ldivizi, a deveni nimeni este un act de‘
auto-determinare, este o modalitate de a scapa de toate asteptarile exterioare side
a-si construi o existenta proprie evaddnd dintr-o lume profund opresivé.‘
‘intrebarea cheie este: este disparitia o forfné de existenta deliberatd? In spirjinul‘

~_ lnui raspuns, care, oricum, riamane descHis, putem sublinia un aspect esen;iaui‘

A ixemplu -al disparitiei prin- activitatel. L

anume cd identitatea nu este niciodatd un fenomen fix, nu este o realitate stabila (g
criticabila din punct de vedere psihologi¢, dar numai daca pornim de la aceeasi
definitie, c.eea ce a.r constitui, propa 1v1, | alt Vol}lm), ci un proces. duTamlc, de‘
adaptare si renegociere, care se schimba in functie de contextul social si cultural.
Ceea ce naste o alta interogatie, care ramane la fel de deschisa: renuntarea la 0‘
identitate poate fi o expresie a autentﬁcifétii? Cu mare probabilitate, Fernando
Pessoa ar raspunde ci inseamna posibilitdtea de trai mai multe vieti simultan, unl
lact deliberat de autocreatie. | |
| As insista pe capitolul doi, pe ceea ce autorul numeste extrem de sugestiv,
odalitati discrete de disparitie, pentr‘u Fé reflectd, In opinia mea, chintesen‘;a‘
volumului, de altfel unul foarte bogat in referinte, care mai de care mai
impresionante — nu e un volum pe careffl c‘itesti usor, dar nici nu te lasa sa il lasi, e‘
‘captivant si e destul de la indeméana ‘sé‘dispari in el, tocmai datorita bogé'giei‘
situatiilor pe care le discuta. Asadar, capitolul secund exploreazi diverse forme
prin care indivizii aleg sa dispara din lumle, fie temporar, fie definitiv, fie mental,
ie fizic. Somnul este privit ca o metoda clasica de disparitie temporara. Pentr
fmii, este ometodd de a scapade stresu?exgstential side arenunta, chiar daca doallJj
entru cateva ore, la toate presiunile externe. As face o paraleld, pe care,
dumneavoastra, cititorii, va invit sd o cer‘cetati mai in amanunt daca veti dori, 31‘
‘anume faptul cd unul dintre‘ |
‘simptomele proeminente in depresie‘ | |
este hipersomnia, ,,0 dizolvare a sineluil | \
fin tacere si absentd”, adica persoanain | \
‘cauzé ,cautd” sa evadeze din realitate‘ | |
in somn, nemaiparticipand la viata | |
activa. Este o formad, psihanalitic
K/orbind, de intoarcere totalda intr-un | |
‘spatiu simbiotic unde nimic nu réneste,‘ | |
dupa cum este si o anulare a starii del | \
veghe, in care ne intdlnim cu limitele sj |
cudurerea. Revenind, pentruLe Breton, | |
somnul este analizat ca o metoda de | '
auto-anulare temporard, nu este doar
n proces biologic necesar. Un altul ar‘ |
fi jocurile repetitive, care ofera o forma |
de ,dizolvare a sinelui”, prin carel |
individul se pierde complet in |
activitate, eliminand orice alt stimul, |
extern. Exemplul oferit in carte si |
analizat foarte elocvent este Pachinko,
n joc popular in Japonia, folosit ca

Evadarea din sine



\ \
|| | | |
\ || \ \ \
observator pasiv al unei activitati fara sens. Ceea ce intalnim adesea printre noj
‘este, insa, epuizarea deliberatd prin munca fizica sau mentald intensa, ca metoda de‘
a nu mai simti nimic altceva, faptul ca unii oameni aleg sa se distruga prin munca
doar pentru a evita contactul cu propria constiinta. Daca la disparitia prin somn ne‘
ﬁntélneam cu o anulare in alta stalLe, ‘aici ne intdlnim cu o anulare prin‘
suprasolicitare. In acest sens, pentru autor sindromul burn-out este 0 manifestare
lextremad a dorintei de disparitie, o metod@ prin care individul isi consuma toate|
resursele psihice sifizice, un act delibergt de refuz al lumii, pand la epuizare totald. |

Un caz celebru de disparitie Voluntar{i, aplintit in volum, este cel alui fizicianulu%
italian Ettore Majorana, care a disparut misterios In 1938, iar Le Breton sugereaza
ca aceasta disparitie nu a fost un act de sinucidere, ci 0 metoda deliberata de a se‘
‘sustrage din lumea stiintifica si socialé,‘pehtru ca lumea ,,il sufoca”, o lume care i
era ,imposibil de suportat”. In acelasi lsens, de auto-determinare in a evada dinl
lume, intr-o forma de protest tacut, sunt amintiti alti cativa scriitori celebri: Melville|

) ) N _ T ce vroiam sa spun pe lumea asta si altele
‘(Bartleby), Beckett, Perec. Asa cum blqe gtim de la scriitori, dar si de la cititorii ‘ I ‘

Fmpétimi’;i, literatura devine un spatiu }?ri\(ilegiat in care dorinta de disparitie este‘

exploratd din multiple perspective, de la r‘etragerea voluntara péana la dlzolvarea‘ meu stupefiat) L

Mama aranja pernele (pe care trona capul

completd a identitatii. In lumea moderna, disparitia completa a devenit mult mai
dificild din cauza supravegherii constan‘te, a tehnologiei avansate si a conectivitéti"
globale. Cu toate acestea, unii indivizi lretisesc si dispard prin metode deliberat \
brganizate. Disparitia completd nu mai presupune doar fuga fizica, ci si eliminarea
oricdrei urme digitale sau sociale care jar putea fi folosita pentru identificare, cu
‘toate acestea, disparitia ramane un Rro?es complex de auto-definire, in care‘ cine stie pasari
Planiﬁcarea atentd a acesteia se reliefeaza in recastigarea autonomiei personale.

| |

In ultimul capitol Le Breton discuté‘ despre faptul ca ,fiecare individ isi‘ ‘desi erau genetic litere | |
| || |

|| \

| \

‘rénduia colturile batistei peste mormir‘lte‘
. ||

aveau colici

‘simple dureri de burta sau vise ]

se inchipuiau || |

‘construieste propria fictiune identitara, fie ca o recunoaste sau nu”. Identitatea este cu nervisori in mielina (ce gandeau
descrisd ca un fenomen fluid care sel schimbd permanent. Aceastd schimbarel ripastios la toate )

constanta poate fi perceputa fie ca of sursa de libertate, fie ca o instabilitate| |
nesfarsita. Intr-o lume moderna marcatd de instabilitate si schimbare rapida, Mama netezea in fiecare seara || \
Fdentitétile devin din ce in ce mai fragi_}e, ?amenii sunt nevoiti sa 1si redefineascé‘
constant identitatea pentru a se adaptﬂ la‘ cerintele exterioare. Le Breton explica
faptul ca In lumea modernad, identitatea devine din ce in ce mai flexibild, iar

icu palmele ei euclidiene si aspre \
| ‘cutele cearsafului care se credea creiq~

indivizii se folosesc de tehnologie pentrl‘l a—‘si crea noi identitati virtuale. Internetul | e mine toate astea ma tulburau |
ofera un spatiu privilegiat pentru acest tip de reinventie pentru ci devine un spatiul Imai ales cand uitam (de la mana |
al auto-fictiunii, unde identitatea poate fi (I:e)creaté dupa dorinta, fard a mai fi béné la pacitoasa |
limitata de structurile sociale din viata reala. In aceasta logica, identitatea devine o mea gura) || \
simpld poveste pe care individul o spune despre sine, un scenariu construit pentru ce vroiam sa spun pe lumea asta si altele | \
a-iproteja propria autonomie.
. , o] ” x o . — \ | \
Hamletianul ,,a fi sau a nu fi, aceasta-i intrebarea”, capata in lumina posibilitatii cand te nasti prima data (dupa aia nu
Lexisten’;ei, dar sia disparitiilor multiple densuri identitare nebanuite. | mai are cine . |
L - ————‘——————%tiece&'mpor{angé)——————”——— ————— B
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L ____
toate cuvintele sunt adevarate ||
(termodinamica usura putin sufletele),

‘iadul nu era fierbinte

‘sau daca era ne placea tare
mult inghesuiala |
(in acvariu dati naiba | ]
omuleti cu picioare) |

‘ne placeau gravitatia preamultul
gresit la un loc

(intotdeauna |
am fost caldicel mi-a spus asta ||
de la ménastirea arnota calugarul aspru) |

‘trebuia sa rabzi o vesnicie
ine cantarita

lca s4 zici ca ai situ |

un satiu |

sa nu dai nas in nas cu mortii ||

pesétui de fapte o
(de-aia te si saturi

mama

ei de viata )

\ |

mormintele duduiau de placeri si petreceri

aveau varfuri si tate si propriile |
or

‘de evacuare cosuri

inoxidabile grilaje si torace |
responsabile de combustie |
(pe o nara era cea |
ai buna digestie |
stiam de la samkhya yoga
asta)
| |
eu rataceam in exil cu tactici cuvioase | |
arzand smerit din fire al |
‘coastelor esafodaj o
(alcatuisem un schelet bine-mirositor
urma sa fie trebuincios
inHades) ~ — — — — — — L1
| |

ﬁn@rcﬁmisé nu || |
ma amestec in lumea | |
or faptuita | |
in ciclul carnot al planetelor ce dorm pe stinghie
‘ca gainile seara . |
| || |
in lumea umbrelor lipsite de || |
predictie | ‘
urmam sfaturile celor de profesie
dascali
—nu interveniti in legile fizicii
H”olosi';i | |
echipamentul de protectie || |
ne avertiza instructorul || ‘
‘de mecanica socialista | |
(toate cuvintele
erau adevarate toate
‘afisele de protectia muncii | |
ne voiau binele am inteles asta || |
| || |
plult prea tarziu cand o |

i-am dat doctoratul

in termodinamica si cosuri
de fum
lcare usurau putintel sufletul)

‘aﬂd cdt esti de prost
| || |
introdu o fisa in fanta sperantei afla | | \
cat esti de prost aparatul || \
erge | |
inainte fara greseala
roduce lucru mecanic
JsigesturiffffffffLLffffffffffo
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toata viata |
naiv si flotabil

sfintisorul cu dintii de lapte

lcu ochii in soare

Ietelor luminoase

|
|
hipnotizat de sfarcurile ||
|
|

ce se legdnau incolo si-ncoace

ca fetusii cu fete

mentholate

infagati in sperante si cosulete

‘(cerul era

0 pastila de supt

‘51 gata) ‘
dar spre batranete m-am facut

al dracului am rupt-o-n

i-am uitat le-am scapat
rintre picioare
le lor mancate de rugina
\ \
facusem provizii pusesem deoparte
‘cuvinte
timp firimituri norocoase
ine ascunse prin buzunare
lceva consistent
|
cce aveau ei mai de pret [
‘(ei celor carora le scapasem
‘ca prin urechile acului)

0 rama bolnava

de cer si digestie

\ \

cine sa 1si mai aduca aminte ce dihanii

traisera odata ‘

&)e—aici prin sarmatica |

mare nostrum |
\

sa ma adoarma sa ma omoare cu perng
|
\
|
\
|

|
|
Fericire |
|
|

|
|
‘fugeam sile madncam pamantul |
|
|

+ Dan’ PATRANOIU

Alertade tsunami
|

—Uite-o pisoaica!
—Acum pictdm drumeagul asta!
| —Are praf! Nu mai bine pisoaica? Celar fisa pictez direct pe ea? Dac-o fac toatd
rosie? || \
| Asta cu Intrebdrile e Scorpioara limbuta. Haituieste cu privirea o calico
bortoasa care se tupileazd mai incolo, printre niste boscheti de catina. Fetita si-a
Proptit prima scaunelul pliant printre schurile buruienoase din coasta drumuluiT
si-acum scoate din gura panglici de ca c?teli. Pana cand pricepe ca n-are loc de‘
intors. TAras-grapis, se pune pe treaba — care treaba la ea inseamna acoperitul colii
albe c-un ghiveci de culori, de nu-i ajﬁn&e niciodata portia zilnica de tuburi cu‘
L(empera si guase. Langa ea isi trage séaunelul Castorul marait. Asta bélméjeste‘
lceva tot timpul, ba te si-ngana la fiecare viorba. Pan'la urma face ce i se spune, del
capul lui, da' face. Apoi e Luna scobitoare, un bot bdlaior mereu cu cate-un degetel
(oricare) varat in pldselele nasului carn i mintea imprastiatd hai-hui, de nu stii
daca te aude sau te pricepe. $i-apoi e el: roscovanul chitic. De cum l-am vazut, mi-a
Fugit gandul la Impdratul mustelor, asa ‘cé-‘i zic Saimon. Patru sunt cu totul (desi iIH
hartoage erau trecuti mai multi) si-s prea destui pentru mine.
De cand am ajuns cu gasca la Vad‘u, Latem coclaurii. In contractul meu de‘
‘,,prestéri” scrie activitdti vizuale in ta drla de creatie, asa ca, in cele trei ore de‘
&)rogram zilnic, ne vanzolim prin pustietétea extrasezonierd, cu harnasamentuﬂ
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E\isg coli albe de desen. &s'cgrui Lanersi \Sgimzn;inﬁe la un plgsa?neITt, ,EonTa\
Alimos” parca-i zice. Acolo a stat si Scorpioara pana sa fie adoptata de un cuplu
Franco-finlandez stramutat, naiba stie‘ dq ce, in Romania. In bungalou sunte
cazati opt. Fetitele intr-o camera, baietii intr-alta, eu impreuna cu Felicia de la‘
centru (o asistenta sociala responsabild cu alte activitati educative, da' mai mult
‘maternalé la cum se tine dupa curu' copiilor zi si noapte). Apoi Corina, pediatra.‘
Asta ar fi trebuit si stea impreuna cd réprezentanta sponsorilor, insa madam
Cuznet e 0 gomoasd care a vrut neapirat single, separatd de ceilalti — ca si-si
trateze alergiala plozi, banuiesc. | \
| Inprimazi, le-am povestit &stora mici despre linii si copaci, cercuri si flori, cifra
‘trei sipasariin zbor, perspective si puncte de fuga... pe cAmpii. Am trancanit camy
de una singura. Cand mi-am dat seama cd n-am cu cine sa ma-ntind la teorii, a
trecut la fapte In culori: am scos tuburile cu vopseluri, pensulele, borcdnasele
pentru apda. Copiii au chirait de placere i mazgaleau deja usi, pereti, faiante cu‘
‘degetele inmuiate in lavabile de zﬁgrgvit sau in cosmeticale sutite de 1d
ﬁngrijitoarele centrului. Ne-am tot mutat ¢u sciunelele pliante ba intr-un pélc de
salcii, ba langa un doc cu barci scorojite si duhnind a hamsii, ba insirandu-ne de-a
lungul drumului spre Corbu. Saimon nu fgloseste culori, doar batonul grafit Lyra,
singurul pe care-lam in geanta pliabila de pictura. flinhati ca pe un ficilet. Apoi il
‘strénge zdravan in pumn si trage cu el‘niﬁte tuse groase, parc-ar tighelui foaia la‘
asinade cusut. O |
In a doua zi de tabira a ficut un fel de fata rasturnata, cu niste plete ,atdrnand”
n sus, dar cu ochii, gura, nasul si urechﬁe in pozitie normala. Georg Kern-Baselitz,‘
m-am gandit imediat, tablourile lui neo‘ex din gagosianul Basel Inca-mi erau
proaspete in minte. Dar Saimon-si-Basélitz...? Coincident4 stranie, suti-n mie. M-
lam uitat cu luare-aminte la foaia rupt@ din caietul de desen si l-am Intrebat pef
roscovan pe cine ,reprezintd” chestia| aig. A cui era capatina? Mi-a raspuns...
‘ecoul. | |
o Zicsanuinsisti, m-a sfatuit Felicia. | |
—Asta-iotramad, i-am varat eu desenul sub nas.
- Nu, e 0...dramd, m-a contrat colega he (‘:ameré, iareanuedelocodrama queen.‘
| Ma-sa lui Saimon o tulise in Italia si se‘ tinea cu un biker, mai postase ici colo‘
histe poze roadie, altfel nu se mai invrédnicea si dea vreun semn. Nimic nou sub!
soare, imi spun. | |
| —Peurma... Taica-su, de care era tare apropiat, s-a trezit somer si-a trebuit sd
plecelamunca pe-afara. Cred ca mai muylt pentru asta micu'. S-a urcat pe-un vapor
spre Sporadele de Nord, daca stii unde-s‘ asﬁea... |
Nustiam, aveam google. Am dat din cap ‘cé da. |
—Spera sa-si gaseasca un job pe vreo insula, hamal in port, cine stie?... Dus a fost,
-a mai aflat nimeni nimic de el. A umi)la vorba ca se-necase intr-un naufragiu,‘
- ﬁgrinaphipelagﬁDeL cam pe-atunci aioiLsi-un cutremur zdravan in zona aia, peJ
60 \ || \
\ | \
| [ |

7mr?néTm ‘tsunami uHasT:alg aiméalrairc miisteiinsalet au dat sﬁa ;irii . Nu 1:1114
recuperat, oricum. Asta a fost prima nenorpcire. ‘
| Caiete A4 proptite pe genunchi rqtofei sau ciolanosi. Copiii picteaza; may
degraba impresioneazd. Amalgamuri d? c1ﬂlori in care ar trebui sa ghicesti drumuﬁ

rafuit, dar nu prea-ti iese. Scorpioara se chinuie cu o compozitie fara legatura cu
tema zilei: un pescarus sfartecand carnea unui porumbel insadngerat care i se‘
Zbate inca sub gheare (astia nu-s prin zbnﬁ, ii bunghise ea mai devreme pe plajé).‘
‘Saimon, cu grafiti-ul strns in pumn, déseneaza aceeasi capatana de—a—ndoaselea,‘
cu chica zburandu-iin sus. iti da fiori spAnzurata aia. |
| —Adouanenorocire... bunica-sa dingpre mamad, la care statea. \
‘ —Adica? | ‘
e O ghionoaie, a continuat Felicia, as‘a rpi—au zis oamenii. Cica babornita trégea‘
ravla masea, il spurca si-l rupea pe-ésﬁa ip bataie... pAna-silua talpasita de-acasé,‘
cuzilele.
_$i cum l-ati gasit? . |

| —Nilaadus un politai. Roscovanul erd numai pielea si osul, plin de vanatai si‘
rini, mai vechi, mai noi. Baba daduse coltul in casi de citeva zile. Ciudat au gasit-o
\vecinii pe-aia...iar pe-dsta,langaea. | | |
| —Side-atuncinuvorbeste? | \
|- Stie cuvinte, dar le spune rar. Monqsi]@bice mai mult. Nu stiu dacd inainte era

|| \ |

pai vorbaret.




| In ultima zi ricoroasd de tabara conduc cvartetul pe plaj, pe langa dig, ne
ingropdm scaunelele pliante in nisip, ca pe niste crabi. Le sugerez copiilor un
peisaj marin: o |

—Valurile sarate fac spuma la mal, departe se vede un vapor. La orizont, soarele
e galben pe fundal rosiatic... " |

—Galben curosu da portocaliu! se dd mare Scorpioara. Si mie nu-miplace sérat,‘
bleah... | |
| Oignorsililassaseapuce detreabd, fiecare inlegealui. \
| Cade obicei, Saimon insfaca batonul grafit. Cu unimpuls de neinteles ma reped
sa i-l smulg din manad. Baiatul ma fixeqzé‘ cu niste ochi mierii scaparatori, de nu
Fnai vad nimic in jur. Ne luptam o vreﬁne,‘ caraghios, David si Goliat cu proportiﬁ
inversate.

—Cleonul! comanda el scurt, printre dinﬂi. |
- Creionul, il corectez eu, minunandu-ma ca vorbeste. |
| Areovoce guturald, corzile fi scartaié ca scranciobul din curtea bungaloului. |
| —Chiarnuvreisa-ncerciniste culori? | \
. Ii smulg grafitul si ii dau la schimb o pensula. Roscovanul o prinde de méner sj
‘se—apucé stangaci de ,pictat”. La sférsitr aqeeagi figura stranie; acum, cu niste la';e‘
paronii diluate, intoarse pe invers. E hidoasa. |

—Sisoarele, si cerul? insist eu, cuunnod in gat.
| Saimonridica mofluz din umeri: | |
|~ Tlemula. | |
| Altcuvant! Da' ce zice? PAna si-mi revin din uimire, Saimon scoate inc-o tura de vorbe:|
| —Vinevalmale-male. || |
| —Dinmale?sevara Scorpioara. | \
| —Numaicel. Numaisoale. | |

Saimon. Sibilinic. Siinrime.
| Adouazidedimineatd ne caram bagaje&e laminivan si grabim plecarea. O buré‘
%écoroasé iscatd din senin ne impinge de 15 spate, pe fetele copiilor nu se ghiceste‘
vreo parere de rau. Ma afund in plu:,sul‘un‘ui scaun de la fereastra. Locul de léngé‘
mine e pentru Felicia, dar pana sa apard ed, pe scaun se cocoata roscovanul. Ma uit
fin telefon, ca sd numa uitla el; n-am chef sd monologhez despre nimic sinicis-o fac
pe mamoasa. Scrolez cu dreapta, imi cgd pchii pe o stire din flux, marcata cu uny
‘triunghi rosu de alerta. In largul Mériri Egee tocmai s-a produs un cutremur c
magnitudine estimatd la peste 7. O statie oceanograficd din regiune emite alerta de
tsunami. Simt privirea scaparatoare a iui Le‘.aimon, un soare mieriu insurubﬁndu—‘
mi-se in obraz, apoi in ceafa pe care ilo tntore. ,valurile pot depasi 15 metri in
portul insulei Skopelos! Turistii si ldcalnicii sunt indemnati si evacueze de
urgentd zona de coasta si sd se retragd pe terenuri cat mai inalte.” Simt pumnul
strans alroscovanului varandu-se in manaymea stanga facuta caus. \

Jacob Collier

sau muzica traita
in toate culorile

AdriaMlHAi

| Putini artisti se pot lauda cu perforjmgnta de a fi admirati sau chiar a starn
%ascinatie atat In randul publicului laﬁg, dar si intre muzicienii care abordeaza
genuri muzicale diferite. Jacob Collierl este unul dintre aceia iar acest lucru se
intmpla deja de multi ani. Muzicianul britanic s-a nascut in 1994 intr-o familie in
care ambii parintii sunt profesionistj in arta sunetelor, astfel ca, dupa cum
rmérturisteste chiar el, a fost expus unPi Yolum impresionant si foarte divers de‘
lucrari muzicale. Ascultdnd de la Benjamin Britten la Stevie Wonder, de 1la Duke
Ellington la The Beatles, acesta a avut ‘un platou foarte ofertant cu bunététi‘

uzicale din care a putut sa-si aleaga 51‘ sd studieze in asa fel incat sa-si hraneasca
spiritul meloman. A inceput sa cante la mai multe instrumente muzicale inca dinl
lcopildrie, devenind mai tarziu un bun si foarte bun interpret la pian, chitara,
chitara bas sitobe. || \
| Unul dintre ,condimentele” din v%eti}e noastre este surpriza. Neasteptatuy
schimba cateodata starea de spirit pe care o avem. Dacd schimbarea de spirit este In
directia buna, cu atat mai frumos. Muzica este sau ar trebui sa fie, prin definitie,‘

resdrata cu surprize sonore. Sigur ca ih Ijﬂuzica zilelor noastre surprizele apar la‘
fel de des ca eclipsele solare, dar mailexista si exceptii. IntorcAndu-ne putin inl
prezent, putem afirma cd unul dintré motivele pentru care muzica tanarului
cantautor frapeaza este capacitatea de a migra sau a fuziona intre diverse stiluri si
genuri mugzicale. Gratia si eleganta cu care se foloseste de elemente din jazz, muzicé‘
clasicd, R&B sau muzica electronica pe ﬁarf le acopera intr-o cupola de muzica pop‘
nu pot lasa indiferenti oamenii sensibili si deschisi spre experiente sonore inedite.

odul sau de abordare a muzicii este nonconformist si este foarte probabil ca prin‘
‘strategia aceasta sa obtina rezultatele care Ulterior ajunglaurechile noastre. |
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cunoscute si apreciate interpretari se numara ,Meet the Flinstones”, piesa de pe

enericul filmului de desene animate, au‘ ,bon't You Worry About a Thing” a lui
Stevie Wonder. Ambele exemple arata mestesugul sau muzical (capacitatea de crea
hn cor doar din inregistrarile propriei 'voci sau de a rearanja vocal—instrumentaﬂ
intreaga piesd) dar si competentele in domeniul tehnicilor de productie muzicala!
|Acest melanj foarte complex care in mod normal ar fi realizat de o intreaga echipa
de productie nuaramas neobservata in mediul online, unde a devenit o senzatie iar
‘ulterior a atras atentia unuia dintre cei‘m?i emblematici muzicieni si producatori
muzicali, legendarul Quincy Jones, disparut din aceastd lume la sfarsitul anului

recut. Intalnire cu un titan al industriei muzicale de peste ocean (sd nu uitam cé,‘
brintre altele, Quincy Jones a studiat corhpdzi’;ie muzica clasica cu Nadia Boulangeﬂ
la Paris, a fost un extraordinar muzician|de jazz, a fost nominalizat la premiilel
Oscar pentru cea mai bund muzica sija produs cel mai vandut album din toate
‘timpurile, »Thriller”, al lui Michael ]ack§oq) a fost o schimbare de foarte bun augur,

entru Collier. Reputatul producator muzical american a devenit farul calduzitor
prin hatisurile industriei muzicala dar si un mentor pentru tdnarul muzician. Au‘
urmat o serie de albume, fiecare insemnand o experientd sonora care dezarmeazd
si care te poate pune pe ganduri legat/del multe aspecte care tin de creativitate,
muzicd comerciala si gusturi muzicale. | | |
| Spuneam la inceputul acestui matﬁsriql cd nu sunt multi muzicieni care se

ucurd atentia colegilor de breasla in felul in care Jacob Collier o are. Acest lucru se‘
datoreaza probabil si felului sau de a fi si de a interactiona cu toti oamenii. Fiind tot

impul plin de energie si lasand senzaﬁa éé emana prin toti porii pasiune pentru‘
muzic4, Jacob Collier este tot timpul senin si afirma ca intr-o lume in care toti vor sal
fie interesanti, este mai important sa fii cald, prietenos. De-a lungul carierei sale a|
colaborat cu artisti precum Steve Vai, Coldplay, John Mayer, Hans Zimmer, John,

egend, T-Pain, Daniel Caesar, Tori K lly1 The Mystery of the Bulgarian Voices,‘
Camilo, Brandi Carlile, AESPA, Metropole Orkest, sau Anoushka Shankar.
‘Colaborérﬂe sale au fost din cele mai di\)erge siinteresante atat din punct de vedere‘
L(ehnic, dar mai ales prin prisma rezultatelor muzicale, care sunt, la urma urmei,‘
cele mai importante. Muzica sa ajunsa la urechile ascultatorilor a fost mereu plinal
de nuante, de proportii binerealizate. | | \
| Concertele sale sunt adevarate dovezF ccj maiestria si elitismul artistic nu trebuie‘
sa fie Impotriva accesibilitatii, dacd sunt suprapuse corespunzator. Pe langa
momentele in care isi etaleaza binemeriiata tehnica muzicald, Jacob Collier creeazé‘
momente interactive cu publicul. Duf)é 'modelul lui Bobby McFerrin, tanarul
muzician britanic implica participantii la concertele sale in interpretarea pieselor!
unde acestia devin un cor imens care cantd pe mai multe voci. |
| Jacob Collier a primit mai multe distinctii, printre cele mai importante,

umarandu-se cele sase premii Grammy. Este un demn reprezentant al avangardei‘

CosminMBRAGOMIR | " MECRE

| In ultimii opt ani am organizat, inpreuna cu Cezar Ioan si alti activisti din
domeniu, cateva zeci de dezbateri, conferinte si congrese despre gastronomie|
Bilantul numeric e, zic eu, impresionant: peste o sutd de speakeri si cateva mii de
spectatori. | ‘
| Cea mai recenta serie este intitulaté} Gﬁstronomia cu bune, cu rele si are log
lunar la restaurantul La Mama Clubul Taranului Roman din Bucuresti si are
ambitia de a deveni itineranta. Am bifat (Iaja doua editii in deplasare, la Tulcea s1
‘Craiova. Constanta acestor dezbateri-cbn%erinte este Incapatanarea noastra de A
laborda subiectul diferit fatd de cam tot ceb-a intdmplat similar pana in prezent. in
primul rand incercim si evitim discutiile care tin exclusiv de HoReCa sau de
industria mare de profil, de problémele legislative sau de succesele
antreprenoriale. Dezbaterile despre cum fraducem anumiti termeni specifici say
preparate, discutiile despre influenta gagronomiei in muzica, arte plastice say
iteratura ori intrebarile despre pozi‘gioparea tarii din punct de vedere geoculinaﬁ
ies din sfera subiectelor obisnuite la astfel de Int&lniri si apasa acceleratia
constructiei unui brand gastronomic de tara. |
| Ba chiar, la final de martie fix deéprb acest brand am discutat, iar de datd
laceasta invitatii nostri au fost alesi din Zona de strategie, branding, advertising sau
comunicare. Credem in abordarile pluridisciplinare si in concluzii la care aderd
specialisti din diferite domenii, nu doarfin cei directlegati de domeniu. \
. Unbilant al ideilor dezbatute relevd o constanta care nu mai trebuie ignorata,
‘Roménia are un potential turistico-gastfor}omic urias. Existad atat de multe premisq
‘consistente incat am putea convinge pe oricine ca o strategie de tara concentratéT
Pe acest sector ar revigora, in urmatorii ‘an‘i, situatia economica autohtona.

Graalul nostru e blidul cu méancare locald, vinuri bune, legume de calitate si
zambete la receptie. Graalul nostru e url mojar multicultural cu traditie, dar si
cosmopolit. Suntem, inci, destul de exotici pentru cea mai mare parte a lumii)
necunoscuti pentru majoritatea covarsitoare a turistilor straini, seducatori pentru
gurmanizii si gourmetii de pe mapamond; Trebuie doar sa le facem cu ochiul si s§
}e trimitem invitatii. o

cLJ—_/EDomeniulBogdan \
\ | \

o8 _ Rubricsustinuide |
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StefaftAMANASIA

Ce giandesc milenialii?
||
| |

Te intorci, cu un fel de timiditate, l‘a cartea celui mai tdnar autor debutat in
‘2024: daca n-o sa-ti mai spund nimic? Al‘ex i?randes, 19 ani, din Bistrita, a publicat §
la editura Charmides — Inimioard: 94 'de lpagini de poezie ludicd & inteligenta,
lamintindu-ti-i pe junii bistriteni de odinioara (Partene, Coman, Vasies). |
| Iti dai seama ci ti-e dor - in buncidrul antiatomic & deprimist al poeziei
‘contemporane —de versuri uneori alinQatq sau emo, dar si exuberante, si infuzate‘
cultural. Asa ca deschizi, a enspea oaﬁ"é, Fu infinite precautii, cartea - la fel de‘
indepartata de tine in spatiutimp, ca extraterestrii lui Spielberg de reziduurile
civilizatiei umane, in Inteligentd artiﬁcial‘d. Aproape ca ti-e mild de autorul care‘
‘debuteazé —asta, da, indrdzneald - sub %asi:ina‘;ie bolafiiana, alegdndu-si un motto‘
‘caligramatic din maestrul viscerealist. insa pind la finalul feericosmaresc,‘
postbolafiian, Frandes e convingator - déja — in multe poeme. Inimioard - titlul
trimitand fireste la termenul roméanes¢ pentru emoticonul in forma de inima — e|
folderul in care sunt salvate poeme si conyersatii, chipuri ale prieteniei, extaze si
‘spaime transcrise in vers alb sau proza, @nq‘-o sin}axé orgolios-personala. |

La inceput, ne invata Es. Pop, a fost fér‘situl. In cazul lui Alex, cosmarul-trip c
dilari schiopi si atmosferd de karaoke milenial: ,alergam, urmariti de nu-stiu-cine.

Absolut orice altceva era doar plus su p‘iele. Mintea mea — un fulg de benziné‘
‘comprimaté. Stau acum singur in camera de la etaj, ca pe coada minunata a unei
stele, si citesc poemele lui Richard Brautigan, cu voce tare. M4 abtin si nu plang.
Lumina — un pumn de simburi de maslirie tinuti mult timp sub limba. Pastilute
colorate. Durere find sub ochi. Mi-e |groazd sd nu-mi patez cumva manecile
pufoase dela maleta, de la bluza pe gat pe care mi-am cumparat-o ca sa-mi schimb
}ook—ul, sa ardt mai a alex frandes, mai ra f?Cﬁ, cu boticul meu plin de firimituri de‘

aine prajitd, cu mustatile ridicate, fixe, incordate, in pozitie de atac.” (p.94) Si, ca
sa lucram in logica poetului, sférsitui srgérsitului, ca o fotograma lucida post—‘

‘Carnaval: »,Deschid whatsapp-ul, inceré sé‘ le scriu marei si lui tibi cateva mesaje.‘

J‘)egeaba. Ma intorc la etaj. Sima uit pe hedm_ Nu sunt foarte fericit. Dar pot vedea
| | |
\ | \

scris poemele, dupd ce ai terminat cartea, in fine, dupa ce ti-ai construit personajul
‘(mi-amintesc de travaliul inuman pe care Billy Corgan il vedea indélréltu]T

ersonajului de succes Kurt Cobain, difp?rarea care trebuie sa-1 fi stapanit ani si‘
ani pina la Bleach si Nevermind). Dupa ce ai dat si ai primit inimioara in textul
acesta hibrid, transgender daca vre‘gi,‘ cgre musteste de viatd & promisiuni &‘
&)rietenie: »l-am scris lui tibi sd mergem la b bere. //M-a intrebat dacd mergemla un
local sau bem ca drojdierii / un pet de doi litri jumate, de ciucas. // I-am spus ca unl
ppet.// Mi-a dat like la mesaj. O inimioara) ca o lamaie calda. // Uite-asa <3” (p.82). |
| Generatia digitald actuald mai are incd, printre video-uri & mesaje, accesla real
‘(cérti de poezie, café, strada), fiind departe de atutoizolarea totald, narcotica a
adolescentilor mutanti dintr-un scenariu (ce pare azi tot mai plauzibil, Ca—IH
romanul Sfarsitul copildriei) de Arthur C. Clarke: ,Situatia e cum nu se poate mai
placuta pe bistritei 24. Mesajele pe whatsal‘ap curg ca apadelarobinet. tibi imi scrie‘
in draci. mara imi trimite video-uri dé lé orele de actorie. Un flux continuu de‘
ﬁ'eplici, de arome, care-mi intra pe nas éi ma fac sa tremur. inchid ochii, simt cum
narile mi se dilatd pand la nefiinta. Intind bratele silovesc fara sa vreau gramezile
de carti de pe birou, volumasele de poezie de Teodor Dund, Ted Hughes, M
Ivanescu, care se imprastie pe jos, portocale iesite din gura unui batran.” (p.78)
‘Structura lui Frandes (aka personajul Roqmelor lui) este a unui epicureic, a unuiT




senzualist, in ,raportul” de activitate al caruia ce mananci, bei, imbraci si, mai ales,
cum te bucuri in realul ca un mall abia deschis sunt lucruri mai importante decat
}amento-ul & zvarcolirea sociald & etiliﬁmql sumbru ale generatiei 2000; nu-mi poq
(imagina, fara un zimbet, ca Alex Frandes ar fi debutat prin 2000 si ceva cu poeme‘
care Incep asa: ,acum ca ne-am pierdut virginitatea, si eu si cristi si tibi, nu ne
ramane decat sa ne ludm de mana si sa vorbim despre cirese. // despre textura 101J
‘cérnoasé, ca un norisor fiert la foc mic,‘ la hn ochi de aragaz, unde o emoloaica isi‘
freacd ochii de metalul negru, incins.” - fituntea sus (cu jumdtate de normd), p.60.
Spui ,emoloaica” si cauti pe google si te luininezi, adica realizezi ca poti pluti si la
relecturd pe ,norisorul fiert la foc mig”, in vibe-ul emo. In jargonul noii poetici
‘trademark Alex Frandes - nonagrgsi\(e, benigne, ludice. Unde prietenii,‘
‘arhangheli necesari chiar si in era dig'ta]wé, s-au Intrupat din pixeli fix asa: ,tibi
morar nu e nimic altceva decat / o melodie misto, pusa pe repeat/ intr-un santulet

prafuit din creier, stdnd cu o carpa / mototolita in mana, frecare dupa frecare
‘géndécel dupa gandacel si / usturoi du&)é Hlsturoi, intr-un moment ciocolata / cat
mai lung, in care dintii mei strambi/nu fachltceva decat/si danseze.” (p-49) |
| Simai e poemul numit terminal, cu imaginea unui dreptunghi adapostita intre
wersurile: ,Am desenat un dreptunghi./(...)Simi-am asezatinimain el./ Apoi m-am
pus in fata calculatorului si am scris.” (p.34) E o puritate studiata si seducatoare
‘aici, in raspar cu poeticile mai dure si ar‘lcorate ideologic (corect, ce-o fi insemnémdT
asta!) printre mileniali. Acelasi hedonism pbiectivist, aceeasi privire proaspata 1

amplul poem enumerativ intitulat platformad: fotografii din vacanta surprinzand
comicul existential & tandretea pe care nu oboseste sa o cerseascd lumea noastré‘
laici & acum. | |

| Un béiat st pe plaja si semnalizeakzd in codul morse unor vapoare inaintea
ffurtunii (iscate ca-n Ponyo, de Hayao Miyazaki); semnalizeaza, de fapt, intr-un cod
neomologat, particular, pe care doar marinarii/cititorii rafinati il vor pricepe si, la
pgoare, {i vor acorda inimioara: ,,Lunql d@n 2023 la fel de elegantd / ca un sacou

este un tricou alb / peste niste blugi la{gi Peste niste bocanci de toamna / plini de‘
noroi, lasati 1dnga usa de la intrare // sau ca nisipul de revelion / pe plaja din
constanta, stind in / turnul salvamarilor, c‘u ochiiinchisi/ si c-o pietricica /purtaté‘
mult timp in gura.” (p.21) Cand textul sé transforma in blocuri de proza si acoperé‘
maimultde o pagind, notatia devine gréu de urmarit. ,,Codul” isi pierde atunci din
savoare si devine un mecanism pur defénsiv, de bruiaj, ca lighenele si sforile
fintinse de Horacio Oliveira in nu mai stit1 care capitol din Sotron. |
| Obiectul numit Inimioard are portanta si sper s aiba si sansa (adica iscusiti

__IMa dor membrele de la atata anticipare, |

te oblig sa-ti strivesti bucuria in méini |

| ||

sd o lasi sa alunece printre degetele mult prea curate

‘sé pui mainile peste tot apei, |

sa contaminezi, sa ai constiinta lucrurilor nesemnificative
care iti despica parti mult prea vii, infiltrand tot felul

de senzatii In plagile deschise. |

Asta se numeste extaz. Se numeste sa dbservi ochii

mjiti din timpul rasului, buzele usor créapate

jpe care ti le musti cAnd vorbeste, captdnd insinuarile,
indraznind sa mangai mana care iti atinge podul palmei,

sa amani asteptarea si sa gusti castigul unui raspuns dat la timp, unor
Fntémpléri in sfarsit acceptate si primip asa cum sunt -
‘Singurul adevar care n-a strapuns prin‘ haine pana la piele —

‘Sindromul impostorului ma tintuieste {n gcaunul tapitat

Maria-Talid®§ ZDRAILA




stimulare excesiva | [
imi pun mainile pe masa st mi se vad degetele cu pielite rupte si carne crudd, |
‘Nu ma va atinge niciodatd mai mult ca acum, cand imi vorbeste & e o fericire si |
in asta N |
Am ace in stomac cand ramane, asta se intampla cu oricine,

‘Am ace in stomac cand trecem din strdctdré in structurd impreuna,
‘spargem granitele unui timp mereu oc{lpét. |
Primesc sentimentul cu bratele deschise, | \
Fac bine, ramai, | \
Astept, ramai. | \
| || |
‘Mé uit la tine ca la un sir de fericiri mati n}ici
nu fac nimic,

imi permit doar sa le descriu, sa le evit‘ | |
‘si apoi sa trec mai departe; . |
Ma gandesc la perfectiunea pe care nirmeni n-o poate atinge, |
Ma uit la cearcane sila mainile aspre, | | |
simt mirosul acru pe corp siin gura; | | |
Scuip sange, I ‘
Fmi pare rau pentru lacrimile care intipd {imelul.
L. . : T A

Ma uit la tine ca la un sir de fericiri mai mici,

‘nu fac nimic, .

‘astept sa le mangai doar atunci cand mi seé face somn.
fmi dau seama tarziu ca aici |
Nan Goldin m-ar judeca aspru |
$ima uit in jos — |
un fel de pedeapsd mai mare.

~postmemorie [ |
\ | \
e-am trezit dintr-odata intr-un loc in care oamenilor li s-a redus capacitatea |
alegerii L |
e multa zarva aici si crestem,;
%elevizoarele vorbesc despre pierderea‘ sigtematicé,
iar noi privim ninsoarea ] |
ne inghite linistea din timpul viscolului, | \
nimic diferit de secventele in care parintifi se intrec in tipete si orice alt zgomot |
inceteaza sa mai existe | \
| | | |
‘Tréim un razboi, dar nu o simtim cu ac}ev‘érat, |
cdci primavara continua sa vina
precum o mangaiere si un vuiet peste 1‘*én‘i care sangereaza
\ |
‘Si cum sa nu ne fie frica, | ‘
afara a incetat sa ningd, e atata soare, | | \
cativa dintre noi suntem fericitiasa | | |
cum sd nu ne fie frica? | ‘
\ || \
Continui sa mi-o neg si-mi doresc | |
ca urmatoarea persoana pe care 0 cunosc sa-mi vorbeasca senin,
iar seninatatea sa se reverse in vietile ém‘éndurora
far si fie vorba de speranta. | |
| || |
JAm mare nevoie de sinceritate, | |
un simplu strop de frumusete in tot ghinipnul asta \
‘cochet siel | |
‘sé nu ne mai inghita propria nesigurar}té‘si disconfortul
sa nu mai fim toate durerile pe care le adunam inconstient
sile ddm din mana-n mana la strabunici, ‘nepo'gi, parinti, |
i si fiice I |
&)entru cd nimeni nu stie mai bine | |
niciodatd mai bine si lasa | \
mereu vine rdndul celuilalt | |
si niciunul dintre noi nu va face mai bine, ‘
| | |
e grabim N |
daca privesc mai bine, graba nu a glorificat nimic
s-a murit si se moare. tinerii rezista in inllp ce tin
777ﬂ\graba4jeman37777777\\77777777777\
\ | \




am nevoie de prezenta & dorinta |

imi place acest inceput pe care il pretindem cand ne e bine si cald

asa cum mi l-ai pretins despre zilele ingeRértate pline de dragoste infantila
‘din satucul tau preferat o

‘iar auzul sa mi se umple, pentru primei dzité dupa mult timp,

de implinirea unor lucruri simple cumar fi sunetul unor roti de bicicleta, al
unei brichete cizute pe trotuar & |

lsimt o aromd cunoscutd pe limbd, pand|nelintdlnim din nou,

microgriji &

am nevoie

‘si totusi,

|
|
|
L. O RNORS . . <
imi dau voie sa ma cuibdresc In durere surda ca-n plapuma
cand am un vis care ma face sa cred | |

lcunosc oameni si imi tai extazul singuffé |

dar rusinea mea poarta gingdasia si durtitatea cu care ma incrunt.

finvat sa astept pand cand ma transform in asteptarea insasi

prné infurii, tu nu mai vrei sa ma vezi, d@r n-am incetat niciodata sa ne vedem.
pu inteleg. nu ne-am facut niciodata c}}iar‘ atat de mult rau,

iar eu am mainile astea goale o

si mai departe

chiar nu stiu cum am sd dau asta inapéi. |

Florina-CristinsM@ROITORU

Florina-Cristina Croitoru va implini, in mai 2025, 18 ani, este eleva in clasa a XI-al
la Liceul Teoretic ,Ovidius” din Constanta, face parte din trupa de teatru pentru
adolescenti AICI, coordonata de aCtOI‘lwll iberiu Rosu, si este una dintre cei mau'W
activi si dinamici voluntari ai Teatrului de Stat Constanta.
Doui poezii i-au fost nominalizate, iar ¢u una dintre ele a si castigat Concursul de
kcreatie literara pentruliceeni Z9RETRO] origanizat de Universitatea ,,Lucian Blaga“
din Sibiu prin Editura ULBS si Facultatea de Litere si Arte. ‘
In anii trecuti s-a calificat la fazele na'gi?n?le ale olimpiadelor de limba roméana si
germanad si vrea sa-si continue studiile la filologie, specializarea germana -
omana. ] |
Este pasionata de literaturd, teatru si arte plastice. |
| ||

|

\ | \
Stirea zilei || \
| | |
| |

‘Hai mon cher
haidem mademoiselle | |
stim si noi cum e sd stdm cu capul in ecudtii
‘dada, stimabililor, stim prea bine |
cat de mult scade plusul din indltimea socfietégii
si cate zecimale pot iesi dintr-un simplh pahar de vin

. _biemnsor L




ica ce, doar nu ne-am nascut maine?! | |
‘Treaba insa, sehr geehrte Gesellschaft,‘ |
Sta in felul urmator:

Dacd nu e necunoscutd nu are de ce sé‘
ce cascati ochii dia la mine mein Herr |

Stim toti prea bine ca asta a fost primul lucru de adult pe care l-ai Invatat
‘Deci daca ?=! I

|

\
Noaptea aceea artificiile au inghetat p c«i:r
Pur si simplu au refuzat sa mai cada |
Dar ce nu stiau ele este ca au devenit casdnte
$ipana sa surada in sinea lor au inceput sa se faramiteze

Artificiile nu caddeau .

Ci doar bucati din ele se ofileau si plan‘au‘

Pana aterizau intr-o baltoaca rece carelleltransforma in vid
Artificiile au inghetat pe cer ||

Siau ramas acolo mult timp pana s-au ‘fégémi'gat complet
Si-am inghetat si eu in mijlocul strazii
Trei faruri ne-au luminat in noapte brusc
Dar nimeni nu s-a clintit ||

fie cautata In inecuatie, corect?

o —

Si asa am incheiat tot rationamentul
Fie el logic sau ilogic
Fie ca va place, fie ca nu

|
\
|
\
|
|
Concluziondm cu un Auf wieder sehen | Moale si incet
\
|
NA BELEA, my lady! \
|
|

\
|
\
|
|
M l,
|
‘Surﬁs inainte de culcare

\

\

\

|

|

Dar poate voi rasufla |

ici |

sau acolo

&)entru ultima data |

; si poate-mi vor zacea Ramasitele |

cu mainile atintite spre \

Soare |
cu iedera crescandu-mi prin orbitele

Goale. |

din nastere. \

Sau poate ma va \

\

|

|

|

\

\
|
\
|
|
|
\
|
\
|
|
| |
\ \
| |
| urta Cineva intr-un cimitir |
|
|
|
\
|

}a scena cald si umbrit
si-mi va lasa
| | lo nenorocita de floare, vestejita
scaune goale I automumifica
e un metru patrat de pamant o si ma voi pune In muzeu |
incape un scaun gol in lumina

&Je el jumatate din populatia planetei ] lascultand un ghid cum imi recita autoﬁsié
intr-o singura expiratie || si o fetita zicand ||
impinsé pe o galma a vinilului pe care gramofonul n-a mai suportat-o ca vrea sa iasa mai repede la inghetata. |

\
\
\
|
|
[Un gramofon canta in fundal soapte pe ritm de Charleston | sau poate ma voi
\
\
\
|
|




\Iar eu voi rade |

Hn Nefiinta mea | ‘

reala

Cam asa cum rad . | |

de mine Acum, | | |

in nefiinta mea falsa. | | |
| | |
| | |

Ioan ASILIU

‘Lumini | | |

| | | |
\ | \ \ \ \ |
Nu, ziua nu ar merge, caci Soarele, | | | . Un fel de cronica la un fel de Mandrie si prejudecata
Cu razele lui atat de puternice
In viitoruri semifictive acoper4 tot. . | | ] |
Si mai sunt si musamalele care | \ \
[Fac pe toatd lumea sa se urce pe |

\
‘O scara a vorbelor scuipate de improbzflbl}e trepte.
\
|
|
|

,Un fel de” cronica pentru ca porneéc éle la propriile mele sentimente flerbmtl‘

| ‘fai;a de textul original si ajung tot la elé, la fel de fierbinti, fatd de spectacolul luﬂ
Alex Mazgareanu de la Teatrul Excelsior. | \
| Potsarecit din memorie propunerea lui Darcy care incepe cu ,,Zadarnic m-am

|
Da, da, ai dreptate, noaptea e ideala |
\ luptat. N-am reusit. Sentimentele mele nu stau ldsat invinse. Trebuie sd-mi ingdduiti
|
|

Caci nu m-am indoit nicicAnd de sfatul ei.

Voi lua luna cu doud degete si 0 voi | . L . o
Pune intr-un pahar ca s-o vad | sdvdmdrturisesc admiratia si dragosteq mea arzdtoare”, dar siraspunsul lui L1zzy,‘
‘Dizolvén du-se, efervescents, in | care se incheie cu ,, Vi inselati, domnule D%rcy dacd presupuneti ca modul in care v-‘

Centrul ei de roca si sperante. o | ‘atl | facut declaratia m-a impresionat in vret‘tn alt fel, decat ca m-a scutit de mahnlrea‘
Abia atunci planul va da roade: pe care as fi putut-o simtirefuzandu-vd, &acdv atifipurtat caun gentilom”.
Vom vedea amandoi, in smoala intunericului | Acest roman cult al lui Jane Austeﬂ, pLe care l-am citit de cel putin zece ori in
Cine poate sd mearga fara lanternd, felinar ‘ ladolescenti si l-am vizut ecranizat ca atare, actualizat, sugerat, interpretat si
Sau artificii. | | reinterpretat in toate felurile posibile se dovedeste la fel de productiv ca miturile!
\ Siasta pentru ca vorbeste despre tot felul de inegalitati din societatea omeneasca si
‘ despre felul in care ne raportdm cu totii lajele sila propriul ego. Pentru cd arata cu
| o | o limpezime incredibila cum fiinta um?nz? poate avea, in acelasi timp, paradoxal,‘
ceamaiinaltd siceamaiscdzuta stima fatd de sine sifata de ceidinjur.

Lafiecare noud versiune, primul meu g‘and este cdtre autoare, cu o admiratie ce‘
H\u scade fata de eroismul, valoarea, teﬂac tatea dovedite, in vremuri atat de grele‘
ﬁJentru femei in general, iar pentru ferdei creatoare de art (si de orice altceva) in
mod special (Jane Austenn.1775-d. 1817). \
| Versiunea al carei text este semnat de Isobel McArthur aduce implicit si acest
omagiu, pentru ca imputerniceste cinci actrite sé joace toate rolurile din poveste,
patru dintre ele interpretandu-le inqlu§iv pe cele masculine si transmiténd‘

esajul ca nu exista pe lumea asta ce\{a ﬁ:e femeile nu pot face. Cele patru chlar‘
dovedesc pe scena ci asa e. Isi acceseazd cu succes latura masculind (animus) si
ivreazd publicului un Darcy cucerito 31‘ incredibil de sexy — Camelia Plntllle‘
~ L~ _ _hominalizatila UNI'LERpentrumumplélemlum interpretate,unBingleystangaci, o
| | || |
\ | \ \ || \
| [ | | [ |




‘zépécit si cucerit - Dana Marineci, un Mr. Collins dizgratios si servil — Iuliq

‘Samson, siun Wickham canalie macho, foarte comic—-Ana Udroiu. |
Mi-ardmas in minte, mai pregnant decat altele, imaginea Cameliei Pintilie care,
&n centrul scenei, isi curbeaza cifotic coloana dreapta si teapana de iconic Mr.‘
‘Darcy, adoptand, In cateva secunde, ‘odété cu schimbul de costume, postura‘
resemnatd a mereu nesatisficutei —/inl toate privintele - doamne Bennet!
JAdmirabilda metamorfoza! | |
| Actritele interpreteaza si un fel de personaj colectiv cu misiune de raisoneur, si
anume cinci servitoare - Flo, Tillie, Effie,‘ Clara si Anne - care deschid si inchi
spectacolul si fac legaturile dintre scene, intr-un act compensator fata de
insignifianta lor in roman, dar siin epoca. I;lele cinciservitoare sunt sibaza umané‘
‘a tuturor personajelor, caci ele imbracé si Hezbracé, uneori in vazul spectatorilor,‘
hainele generatoare de rolurisociale ale mbmei, fiicelor, verisoarelor, prietenelor,\
imatusilor, pretendentilor etc. | \
| Am zis cd nu exista niciun barbat in spectacol? Am gresit, exista. Este tatal de
Familie, Mr. Bennet, redus la un scaun imbrécat cu pantaloni, camasa, costum,‘
incaltat cu pantofi sisomat din cand in cAnd sd ia decizii. Chiar daca femeile ciulesc‘
urechile sa-1 auda, el ramane la fel de pasiv cum il portretizeaza si Jane Austen in
‘roman, doar ca este privat de autoarea piesei, pe buna dreptate, de satisfactia de a—‘
‘si expune sarcasmul britanic, blazalt sﬁ inutil, ce poate trece, la o privire‘
superficiald, drept intelepciune. Un gest punitiv binemeritat. |
| Personajul principal, Elisabeth Bennet, un alter ego al autoarei Jane Austen,
este individualizat prin faptul ca Oana Predescu este singura actritd care
Fnterpreteazé doar acestrol sipe cel al serv‘itoarei corespondente. Probabil pentrlﬂ
cd este singurul personaj rotund, dotat cu spirit critic, cel in relatie cu care se
definesc celelalte personaje. Actrita se‘aciﬁté foarte bine de misiune, reusind sé‘

— - — ‘dea{aersonajului eonsistentaaeeesapé,‘sé—humpleastfelineétsé constituie opusuﬂ

\ ||
| Decorul Andreei Sandulescu aduge parfumul de epoca si sugereaza, prin
‘oglinzile usor patate, decadenta, aparﬁenren‘ga personajelor la o nobilime relativ‘
auperad. Dar aceleasi oglinzi, ce se rotesc la nesfarsit, subliniaza ambitia povestii
de avorbi despre felul in care personajele s‘e reflectd unele pe celelalte. |
| Frumos profita Alexandru Mézgérebn{l de scena rotativa, subliniind relatiile,‘
miscérile de atractie si de respingere dinitre cele doud sexe. Decorul se invarte|
loglinzile se rotesc — totul se roteste, iar sopng-urile puncteaza inspirat scenele, l¢|
dau prilejul actritelor sd-si demonstreze calitatile vocale excelente si fac ca
‘spectacolul sa aiba, pelangalatura prof}mgé, siunaaccentuata de divertisment de‘
Houné calitate. L |
Nu pot sa nu remarc contrastul total intre acest spectacol montat de
‘Mézgéreanu la Excelsior si cel pe caré t(J)t el l-a pus in scena la Teatrul de Stat‘
‘Constanta. Dacadla Bucuresti se rade in hohote, la , Incendii” de Wajdi Mouawad se
plange cu suspine, ceea ce ma obligd sd admit ca regizorul stapaneste foarte bine
@tat instrumentele comediei, cat si pe cele ale tragediei. Si costumele celor doud
‘spectacole, gandite de Alexandra Boerescu, au ceva in comun, caci se pleaca de la‘
‘0 baza neutra, alba, personalizata prin ﬁ‘leﬁ‘nente suprapuse.
O mentiune speciald pentru
traducerea excelentd a lui Adrian
H\Iicolae (acel Adrian Nicolae, actor de‘
teatru si film, stand-upper, scenarist
letc.), fara note false si cu o consistentdl
contributie la cantitatea totala de comic
‘al spectacolului. |
| MANDRIE SI PREJUDECATA (UN FEL‘
DE)
| de Isobel McArthur dupa romanul‘
‘,,Méndrie si prejudecata” de ]ane‘
lAusten, traducerea Adrian Nicolae;
regia Alexandru Mazgareanu, decor
ﬁndreea Sandulescu, costume,
fdexandra Boerescu, muzica originala
si aranjament muzical Alexandru
Suciu, lighting design Alexandru
‘Mézgéreanu, pregatire muzicala Maria
Alexievici, miscare scenicd Marianal
iGavriciuc, producator delegat Vaseal
Blohat. \




- lsuferédeQambiguitaLepLeamanese“LﬁépokLestiIe.f S

80

| AlberthDURARU

| Manual de Joc pentru Boardgame-ul CARAX: |

| C'est pas moi |
| = \
| | (dupad o poveste inventatd)

‘sursa de inspiratie: C'est pas moi, reggia‘Leos Carax |

‘No, he is just a friend." - parafraza din Enter the {/oicjl, Gaspar Noe, |

\
"Carax is gonna make you a fucking junkie anc) then he is gonna turn you into a fucking buddhist.

lcu care am identificat cateva simetrii (cel putin) compozitionale. |

| | |
| Introducere | \
| Bine ati venit in lumea unui ciI}en‘\atograf fantastic, unde povestea se
‘desfésoaré intr-un univers distorsiona$ d? imagini, emotii si paradoxuri. In aces
joc, jucatorii isi asuma roluri de cautatori ai sensului, exploradnd taramurile

o . l. . I .
fanteziei lui Leos Carax, asemeni personajelor sale flashy, incerte, figuri publice

‘cunoscute, pastisate, dar niciodata el fnsﬁsi. Niciodatd. Mai jos am conceput un‘
board game pentru pasionati, in care fucﬁtorii ideali ar fi Gaspar Noe, Carax si
Radu Jude. Nu mai vorbim deja despré un experimentalism, ca e outdated
termenul. Orice poate intra sub umbrela asta, vezi Kontinental 25 (r. Radu Jude),|
un film recent distins cu Ursul de Argint, filmat in intregime cu telefonul mobil,
‘Sigur, nu ar fi primul demers de gqnu}, dar ce incerc sa punctez aici e cé‘
experimentalismul (asa cum era el inteles Inainte) este noul firesc. Firesc—ﬁasco.‘
C'est pas moi (2024) nu se lasa mai prejos, iar mai jos incepe cum ar arata filmul in
discutie daca ar fiunjoc de societate: | |
| (dar ne punem toti ochelari VR, nicﬁuﬂul dintre noi nu suntem noi, in ton c1ﬂ
propunerea filmului) | \
\ || \
| Obiectivul Jocului | \
| Fiecare jucator va naviga printr-o sTeriTe de evenimente absurde si provocéry
‘(care i se vor intampla si nu i se vor intdmpla in acelasi timp) , avand ca scop
colectarea ,Experientelor Cinematografice” care le vor permite sa isi descopere
identitatea in universul lui Carax. X}‘)erientele sunt unice pentru fiecare

&)articipant, ele nu se pot rezuma, dar nu pentru ca ar fi un secret, ci pentru ca

\ Pentru o ;Xﬁ)ziﬁe ‘care nu aimi a;ur 10(: Muzeul 7Ponilpiaouii-a7ce?uu
cineastului Carax sd raspundd in imaginila aceasta intrebare: ‘
| »Care este pozitia dumneavoastra, Leqs Carax?” |
El incearcd un raspuns, plin de intrebé‘ri.Pespre el insusi, despre lumea "lui". |
Nu stiu. Dar daca as sti, as spune cd...

Leos Carax, C'est pas moi / Nu sun% eJt, in premiera mondiala la Festival de‘
‘Cannes 2024. Eseul poetic, cinematogrbfiE condensat, dar mult mai vast decéat 0‘
tona de alte filme din competitiile 2024 are un je sais exactement quoi care trece
ispre fascinatie purd, pe care ne-o imprima si noud, publicului. Ca de asta scriu
despre el. L-am vazut la Cineum IMAX| in cele mai bune conditii audio-video (de
care, sincer, filmul nici ca avea nevoiq), qiar experienta in sine mi-a semanat cy

rima oara cand am vazut Enter the VO{D é?l lui Gaspar Noe, doar cd de data asta alﬂ
‘void, altNoe. Sau poate nici macar. ] |

| Componenta Jocului | |
| Harta Taramului: Duala, reprezentﬁn&l clipe de film cu scenarii variate (baruri
psihedelice, colturiintunecate ale realitétii, etc.). |
| Carti de Actiune: impér'gite in categoriile: ,,Suprarealism”, ,,Umor Brut”, si
P,Provocéri Politice”. | ‘
| Discuri de Emotie: Acestea vor dete‘rn}ina starile emotionale ale personaj elor.‘

ucatorii folosesc discurile pentru a inffuefn‘ga deciziile jocului si interactiunile cu1
celelalte personaje.

Mutatis mutandis: Leos Carax géses%e J camera video micuta, cu grain, cu care‘
ﬁncepe sd isifilmeze parti ale corpului. Dinlcele patruzecisi unu de minute, un sfert
de ord ,aceasta este mana lui” si alt sfert dé ora ,,acesta este piciorul lui”. Mai avem
lcateva minute de insertii politice bizar-comice, dar infricosadtoare: origineal
evreiascd, Holocaustul, Putin, Trump jetc. — Intr-un amalgam nedefinit al
pnten’giilor regizoralereale,dar cuun umor brut, genial, scandalos. |

) ] || \

Tokenuri de Experienta:

Obtinute prin completarea provoc‘éri‘lor si prin descoperirea de noi tréiri‘
‘cinematografice. . |
| Leos Carax lasa deoparte filmul, cu todte ca face o forma ADHD de ciné-vérité
(trebuie sa stii bine toate regulile ca sa le poti incélca pe toate cu efectul scontat del
l,a reusi”. Dar mai apoi, trebuie sd nu-ti propui nici macar sa reusesti pentru ,,a
p’eusi”. Calatoria conteaza, sa fie cat mgi qiistractivé), ca atare: L.C. baga tranzi’giy
‘textuale colorate si miscatoare cu prov‘erpe, sau ziceri amuzante (stiu ca pare cé‘

inimizez acuma, dar mi se pare cu adevdarat genial, iar asta e forma in care‘
construieste chiar el insusi acest eseu poetic cinematografic), zici ca
‘diapozitivizeazé realul, adica face din ohche am putea noi trdi o forma de emotie tip‘

_slideshow. Ca un wormhole din Pinball, dé pe Windows Xp, alt void (tipic lui Noe)
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@e care un film 1 pogte sa-1ducd mai dgpa?tq in c;m@ziﬁe ST in sensul de dﬁpzﬁer?s.\
‘[in Lux Aeterna (tot Noe, da, dar simiqari‘tdtile sunt incredibile si aici), de pildé,‘
persoanele cu epilepsie n-au de ales deqét §é inchida ochiila final, care are sd le ﬁe‘

ovestit de cei cu care au venit la cine{na‘ si nu au epilepsie. Exista si disclaimer‘
Pentru astalainceput.] - |
| RegulideJoc ] |
| Crearea Personajului: Fiecare jucitor va alege un personaj inspirat de filmelel
lui Carax, cu abilitati unice si o poveste de fundal. Sau din Jude, ca tot ziceam, sunt
simetrizabiliin cazul de fata. | \
| Rundele de Joc: In fiecare runda, jucrﬁtoyii trag o carte de actiune, alegand sa i$H
exploreze aventurile sau sa se confrqnt? cu obstacole absurde, asemeni celor‘

intalnite in filmele lui Carax (dar nimeni nu se confruntd cu nimic per se, e mai

degraba untrip introspectivde jumatate d(‘e ora). |
| | |
\ | \

| 7Spr7e deosebire de Enter the v?id,?"e?t pﬁs moi [;lr-;cé se duce totin dﬁecﬁa ;ﬁa,\
ideatic, dar nu stimuleaza atat de mult, nu triggeruieste. Mai degraba ofera
‘oximoron cinematografic in fiecare cafirlﬂ desprins si apoi asociat cu urméltoru]T
cadru ales. Dar are, cu lejeritate, intensitatea unui film de doud ore jumate. Esiu
soi de biopic-hibrid, functioneaza naratorial, retoric, dar nu plictisitor, ci cu un
discurs foarte inteligent construit, ca&"e ‘se sustine din spate cu alternanta in‘
‘imagerie intre paradox si evidenté.‘ Constant. Fie asistim la ceva absolut
incompatibil (si incercdm critic sd ne imaginim ,ce a vrut si spuna autorul”, si-i
suprainterpretam ceea ce el poate - silddreste sd ramana prajeala, capriciu), fie
asistam la o demitizare a cliseului prin etos. Un etos al velocitatii: cata vreme
pintea noastra e ocupata sa proceseze o g‘élégie de imagini care se suprapun cu 0
‘vitezé perfect haotica, cineastul din sp?te‘ stie sd imprime post-sens pe retina. Sé‘
imprime ganduri abia dupa film. Asta e cel mai frumos: filmul C'est pas moi nu te
asd sa gandesti cat il privesti (mai putin d‘acé esti campion la cubul rubik si stii a—l‘
kace in sub 7 secunde), ci te hiperstimuﬂea%é, esti constant flash-uit cu content atét‘
de divers, dar cumva regasit sincretic in ideea unei stiri. Te face sa simti, sa treci
prin toatd gama de emotii, dar ludic, aparent fard patos. iti d& in fiecare secundd
toatd dopamina unui alt film complet, |apoi iti arata lingurita cu o lentoare
paradoxala, pe care o intelegi abia candmai cresti. ‘
| Interactiuni: Jucatorii pot colabora say concura intre ei, alegdnd sa dezvéluie‘
sau sa ascunda parti din experientele ﬂor Oricine poate spune adevarul si poate‘
mintiin acelasitimp, fard a finimic gresitin asta.
Finalul Jocului: Jocul se incheie atunci C:L?md un jucator atinge un numar specific‘

de Experiente Cinematografice, avand locazia de a povesti calatoria sa si de d
dezvilui,,Cine sunt eu?” in lumea lui Carax. \
| || |
| Concluzie | \
| Clest pas moi este nu doar un joc,‘ ci‘ 0 experienta cinematografica in sine,‘

rovocandu-ne sa ne intrebam dES]?I‘% identitate si sens in fata haosului.‘
Pregateste-te sa iti desfasori imaginatia si sa te pierzi in nebunia creata de Carax.

a final, nu este doar despre cine esti, ci‘ despre toti cei pe care ii intalnesti pe‘
barcursul calatorieitale. | |
| Avem in fatd un trip cinematografﬂ: identitar, pe care nici nu ai puterea si-l
rezumi, poti numai sa-1 vezi si sa-1 contii. Dar oricum ar fi, nu esti tu, nimeninu e el
Totul e 0 meta-reprezentare. Citesti pand aici si, poate ti-ai dat seama deja, nici
jocul propus nu exista. Dar se poate face. Cred ca despre asta-i vorba. Despre a
putea face cenusepoate face, apoisa sc?piT basma curata cu asta. Sisa-ti maisi iasé.‘

un demers de vreo 30 de minute de biopic, cum ziceam, Incarcat de elemente‘
‘ﬂashy sifoarte confuzant, dar pe care el‘l unul il sustin din plin!



‘Wladimir- GeOrgemOSKOFF
| Sa ne imaginam un hotel cu 150 de ‘car‘nere toate ocupate. Un client ajunge la‘
receptle si cere o camera. Receptloneru]W ii ﬁpune ca nu exista camere libere si nu se‘
F)oate face nimic pentru a fi cazat acolo.

Nu la fel ar sta lucrurile daca hoteluﬁ aILe o infinitate de camere, toate ocupate‘
Clientul ajunge la receptie si cere o camera. Receptionerul ii spune ci toate sunt
locupate, dar ii va da o camera. Pentru aceasta el cere fiecdrui client sa se mute in
camera vecina. Adicd cel din camera 1sa treaca in camera 2, cel din camera 2 In
camera 3, cel din 3 in 4, si asa mai departe. Practic, in felul acesta se elibereazé‘
camera 11n care este trimis noul oaspete

Dar daca un ,autobuz infinit" aduce o 1n%1n1tate de oaspeti pentru hotelul 1nf1n1t?‘
' Un receptioner inteligent are si in acest caz 0 solutie. Pe cel din camera 11l trece
in camera 2, pe cel din camera 2 in camerad4, pe cel din camera 3 in camera 6, deci pe\
cel din camera n in camera 2n. In urma uinei asemenea miscari camerele 1, 3,5, 7, ...
devin libere. Altfel spus toate camerele cu numar par sunt ocupate de vechii clienti
‘ai hotelului iar camerele cu numar impewr, 9 infinitate, rdman libere si pot fi ocupate‘
una cate una de oaspetii sositi cu autobuzul infinit. Problema este rezolvata!

Acum sa legam aceasta problema de ‘episodul trecut. Aminteam la sférsitul‘
‘episodului trecut de matematicianul %oﬁlén Dan Barbilian mai cunoscut sub‘

povestesc multe lucruri legate de matematica si poezia sa, dar si despre multele,
‘controverse si greseli care i-au marcat YlaFa. Iatd una dintre ele. Trimis in 1922 de‘
Gheorghe Titeica sd studieze In Germania la celebra universitate Gottingen,
Barbilian refuza sa-si faca un doctorat cu Eavid Hilbert pentru ca il considera ,,in‘
&)lin scapatat". Nu frecventeaza nici cursurile geniului matematic feminin Emmﬁ
Noether, in acest caz motivand ci este ,,prea urat ca si suporte s o vadd in clasa.” |
| Cineeste David Hilbert, cel pe care Barbilian I-a evitat la Gottingen? |
| Raspunsul pe scurtar fi,,cel mai mare matematician al tuturor timpurilor". ‘

Cel cdruia 1i apartine si problema hotelului infinit. Dar aceasta problema este‘
doar o gluma in raport cu contributiile lui Hilbert.

Nu exista directie esentiala de cercetare In matematica in care sa nu fie 0‘
teorema descoperita de Hilbert. Contribuﬁile sale matematice ingiruite ar ocupa‘
mult mai mult decét spatiul dedicat unui episod aici. Si trebuie si adadugim ci a avut
icontributii stiintifice remarcabile siin fizica teoretica. |
. Hilbert este cel care a rescris axiomatic geometria lui Euclid evidentiind modul
ﬂn care teoria axiomatica se continua Pe?tru a crea geometriile neeuclidiene.
axiomatizat si alte teorii fiind convins ca rigoarea axiomaticd este necesara

atematicii si stiintelor in general. | |
| Discutiile lui Hilbert cu Einstein conduct la forma corects a ecuatiilor cémpuluﬂ
gravitational care fundamenteaza teoria generala a relativitatii. De fapt, Hilbert al
publicat forma corecta si deducerea ecuatiilor de cAmp cu o luna Inainte ca Einstein|
sd publice varianta sa de deducere. Difeqen@a dintre cele doua variante de deducere‘
Pe poate rezuma astfel: Einstein are o metoda mai simpla care se bazeaza pe o‘

resupunere legatd de modul matematic in care trebuie privitd materia
Eniversului, Hilbert are insa o viziune‘ge‘ometricé care fundamenteaza ecua'giile‘
din insasi curbura spatiu timpului. Metoda lui Hilbert este mai generala, permite‘
gasirea ecuatiilor de cAmp si in cazul teoriilor cu gravitatie modificata sau in cazul
oricéror alte ecuatii din fizica in care un Lagrangian este implicat. \
| Sa povestim contextul gasirii acestor ‘ecuatu de cAmp. Inca de la 1nceputul‘
secolului XX David Hilbert era interesat de fizici. Isi da seama ca relativitatea
restransa este de fapt un nou tip de geometl‘*le siilincurajeaza pe colegul si prletenul‘
s&u Hermann Minkowski si cerceteze asta. Minkowski reuseste o reprezentare‘
geometrica inimaginabild pentru acea perioada, reprezentare care s-a bazat pe o
separare a spatiului in regiuni delimitate de un con luminos. Fiecare obiect
geometric din aceste spatii avea o reprezentare in fizica, iar rotatiile vectorilor
‘temporali in aceasta geometrie erau qliar transformarile Lorentz care explicau‘
cum spatiul si timpul se transforma cand trecem de la un sistem referential inertial
a altul. Avand aceste lucruri clare In minte, Hilbert il invitd pe Einstein la thtingen.‘
Einstein isi prezinta teoria asa cum era la acel moment. Incompleta. Fara ecuatiile‘
campului gravitational. Discutiile continud zile intregi, incd nu se intrezirea formal
corecta a ecuatiilor. La un moment dat Hilbert il invitd pe Einstein acasa la el. Cand
p]unge acolo, Einstein a vazut scrise pe tabla din camera unde era biroul 1u1 Hilbert,
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‘niste foi raspandite aparent neglijent pe Qirou; erau si formule scrise cu creta pe
sticla geamurilor verandei mari care co‘ntipua biroul lui Hilbert. Einstein abia are‘
uterea sa maispuna:

-Dar asta este teoria mea... . |
| -Da, a spus Hilbert, dar acum fizica & dévenit prea grea ca si o mai ldsam doar
ffizicienilor. || |
. Hilbert nu a spus aceasta fraza cu rautate. El era cel care isi dddea seama ca

imbajul fizicii, matematica, devenise prea complicat pentru fizicieni. Geometria‘
diferentiala se studia doar in facultdtile de matematica si uitindu-ne la dezvoltarea
teoriei relativitatii Intelegem ca Hilbert a‘ avut dreptate. Fizicienii nu au inteles‘
relativitatea generalizata, nu au acceﬂtatlo, nu l-au premiat pe Einstein pentru‘
aceasta teorie si mult timp matematicienii au fost cei care au dezvoltat teoria
obtindnd numeroase solutii ale ecuatiilor de cAmp. Cei trei fizicieni care au inteles
teoria atunci cand Einstein a publicat articolul cu ecuatiile de camp, Georges,
emaitre, Alexander Friedmann si Arthur Eddington, aveau serioase studii de‘
matematica la baza. Despre Eddington care a confirmat previziunea relativitatii ca
azele de lumina se curbeaza in cAmp gravitational am mai vorbit. Despre preotul,‘
lastronomul, matematicianul si fizicianul deorges Lemaitre putem sa povestim cal
intr-una dintre conversatiile sale cu Einstein i-a spus: |
| -Putetisd vaimaginati ca pentru acest univers a existat o zi in care nu poti sd spui
jeri? Era modul in care Lemaitre ii explyca }ui Einstein ca universul are un inceput.‘
‘Si asta pentru cd reusise sa obtina o solu}ie ? ecuatiilor de cAmp care evidentia acest‘
aspect.

Si Alexander Friedmann i-a prezentg\t 6 aceeasi viziune lui Einstein despre un‘
univers in expansiune, un univers carea avut un inceput. Si el era matematician,‘
unul care a trdit extrem de putin pentru cé s-a imbolnavit de febra tifoida de la o
pard nespalatd pe care a mancat-o pe peronul unei gari din Crimea. Avea 37 de ani si
se intorceala Sankt Petersburg dinluna ge rpiere. |

Poate aceasta fraza legatd de matematica devenitad prea grea pentru fizicieni a
fost motivul pentru care Hilbert nu a primit premiul Nobel pentru contributiile sale‘
in fizica. Sicand spunem fizica trebuie sane gandim sila mecanica cuantica. Hilbert
a inventat ,terenul de fotbal al particulélor elementare". Este vorba despre spatiile
Hilbert, cele folosite de John von Neumann in descrierea axiomatica a mecanicii
cuantice. Functia de stare este un element al acestor spatii abstracte numite astazi
Fpatii Hilbert. Hilbert a fost cel care 1-a sféqlit pe John von Neumann sa scrie cartea
care sd pund ordine in mecanica cu]an‘ticé. Pentru ca din nou, formalismu
mecanicii cuantice, ca si cel al relativitatii, depdsea puterea de intelegere a
fizicianului de atunci. Dacé pentru relativitate era nevoie de geometrie diferentialé,‘
pentru cuanticé era nevoie de analizd functionald. \
| Din diverse publicatii pe care le-gm |citit, din interviuri vazute la diverse|

patematicé necesara fizicii. |
Personal cred cd un matematician se
ucurd mai mult decat un fizician cand
‘recunoaste fizica in structuri
matematice. \
| Pentru ca dintr-o datd matematical
‘abstracté devine o0 imagine, 0
Feprezentare a Naturii. Dar adevéra’gii‘
fizicieni stiu cd fara matematica fizica
oate fi cel mult o poveste frumoasa.
| Existd o povestioard legata de
seminarul stiintific pe care din 1900
pana in 1943 Hilbert1-a condus, seminar]
in care a vorbit si Einstein. In perioada
‘1913—1914 Norbert Wiener, viitorul‘
arinte al ciberneticii, a venit la
Gottingen sa lucreze cu Hilbert. Avea 18
lani si abia isi terminase doctoratul 1
Harvard. Wiener avea un stil
dezordonat in a-si prezenta ideile,
vorbea repede si considera ca toata lumea prezenta la expunerea sa trebuie sa
‘cunoascé deja ceea ce imaginase el. La un, moment dat, extrem de ferm Hilbert il‘
opreste spunandu-i:

-Domnule Wiener, va rog sa Vorbit" m‘ai rar. Desi sunteti la Gottingen, si noi‘
lavem nevoie de timp pentru a intelege! | |
| Aceastd interventie a fost in acelasi timp o mustrare blanda si un compliment!
indirect, subliniind complexitatea gandirii lui Wiener, dar si necesitatea unei|
comunicari clare chiar si in fata unor minti stralucite. Seminarul matematic era,
cunoscut pentru standardele stiintifice ‘ridicate pe care Hilbert le impunea‘

articipantilor. Era doar seminarul in care se nascusera spatiile Hilbert, geometria
Eelativitétii restranse si generalizate, L(e(lremele lui Noether despre cantitétile‘
invariate silegile fizicii aferente. | |
| Exista si un sfarsit. Hilbert a fost in ultimul deceniu de viata bolnav. O anemie|
pernicioasa il lasd fard energie astfel incat odihna prelungita ia locul vietii sale|
extrem de active. Lipsa de vitamina B12, pentru ca atunci nu se stia cd aceasta este,
cauza bolii, a contribuit inclusiv la ile inul cognitiv, limitandu-i astfel Viata‘
academica. Chiar meritd sa reflectam cat ar mai fi putut sa creeze sau s influenteze
&)e altiidaca nu ar fi fost asa de bolnav. | |
| Faptul ca in 1933 universitatea din thtingen este parasita de mai toti profesorii‘
levrei pe fondul cresterii amenintdrilor nakziste ii accentueaza depresia provocatd|




|nazist care viziteaza universitatea extrem de tdios, aratdndu-si incd o datd
isustinerea fata de colegii evrei, sustinere pe care a acordat-o neconditionat
intotdeauna. Iata dialogul: | |

-Cum mai merge matematica la Gottingen, acum cd am scapat de influenta
evreiasca? - |
| -Matematicala Gottingen? Numai existd matematicala Gottingen! |
| A murit in 1943 datorita bolii si a fost thmormantat in faimosul cimitir Albani,
lunde sunt Inmormantate alte personalitati ale stiintei si culturii precum Carl
‘Frederick Gauss si Max Born. Pe crucea;sa §crie , Wir miissen wiessen. Wir werderH
wiessen." Adica ,, Trebuie sa stim. Vom sti!" | |

Aceste cuvinte care exprima crezul sau au fost rostite In 1930 la Congresul de
‘Matematicé de la Konigsherg si se opuﬁ pi:simismului stiintific al lui Emil de Bois‘
‘Raymond exprimat prin afirmatia ,,Ignd)rafnus et Ignorabimus" (Nu stim si nu vom
'sti niciodata). || \
| Siacum, sdlegam toate aceste episoade intre ele. \
| Va povesteam In episodul trecut qum descendenta stiintificd arata linii de‘
evolutie ale unor idei care conduc ‘cétFe relativitate, deci catre in‘;elegerea‘
universului mare. Numele lui Hilbert lipsea de acolo. Matematicianul Johann
'Friedrich Pfaff este tatal spiritual pentrh tﬁ)ei linii de descendentd ideatica care au
legatura cu geometriile neeuclidiene, géometria diferentiala si relativitatea. Primal
leste: de la Pfaff la Johann Bartels, cbntinudnd cu Nikolai Lobacevski si apoi
/Alexander Friedmann. Cealaltd de la Bartels la Carl Friederich Gauss continuénd in
‘succesiune pe trei directii, Bernhard @eqann, Christian Gerling si Farkas Bolyai.‘
Ultima directie se inchide cu fiul, Janos ]?olxai descoperitor al geometriei absolute si
al geometriilor neeuclidiene asa cum era si Lobacevski In cealalta linie de
‘descendemi. Pe Gauss si Riemann in acest caz o sd-i legam de geometria‘
diferentiald, iar despre Friedmann am/vorbit mai inainte. Linia Gerling continud
lajungand la geometrul Felix Klein iar|appi la Ferdinand Lindemann, cel care a
idemonstrat ca numdrul pi este transcendent. Lindemann i-a avut ca doctoranzi pe
Herman Minkowski si David Hilbert. Oamenii acestia si-au intersectat ideile, s-au
completat, au fost In legdtura si cu cei din celelalte linii addugand cunoastere
edificiului stiintei. I |
| Dar David Hilbert a avut ceva in plué, alfost cel care a marcat probabil cele mai
'importante contributii in matematica sfarsitului de secol XIX si inceput de secol XX
|[Eleganta intelectuald, distinctie si geniu. Chiar si liberalism si generozitate dacd
tinem cont cd o parte din salariul sau i era acordat Emmei Noether care conform
cutumelor vremii, fiind femeie, nu put?a ?é fie angajata ca profesor la Géttingen.‘
David Hilbert a fost un om care a marcat o epoca, un om al carui fiu a fost toata viata
afectat de un handicap grav. Dar care a int‘eles cd aici, in scurta noastra intersect,ie‘
cu timpul acestui univers, avem o obligétié fatad de noi si fata de ceilalti. Trebuie sdl
'stim. Vom sti! |
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SERBAN BOGDAN face fotografie din 2008. Dupd cum ne-a marturisit, se
considerd un fel de culegétor de imagihi, pentru ci nu o face in mod constant, ci
frelativ ciclic, incercand mereu stiluri silconcepte noi. Tocmai de aceea spune ca nu
are un portofoliu unitar in sensul clasic al notiunii, ci, mai curand, unul
ﬁragmentat de diversele perioade si momente prin care a trecut si trece 'l‘I'H

‘demersul sau fotografic.

\ \ \

| || |

| Curator - Emilian AVRAMESCU. [
| ||
\ ||
| Meseriadeinginer cadastru, pe carejo practicd de ceva vreme, il duce pe Serban
Bogdan in locuri pe care, in alte conditji, nu le-ar fi vizitat sau observat. Iar acest

}ucru ii permite sa aduca in fotografii]we ﬁale oameni, intAmplari si povesti care
‘altfel, ar firamas ascunse, poate, pentrlﬁ to}deauna.
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