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| Nu s-a terminat |
\ ] \
k,Patriotism is, fundamentally, a convicti?n fhat aparticular country is the best in the‘
worldbecause youwereborninit.” | |
—George Bernard Shaw, globalist avant la lelttre

Mi-ar fi placut sa plutesc seren deasupra problemelor politice care fraimanta tara
noastra, in inalte sfere culturale, in proqer]oialul turn de fildes, doar ca realitatea te
‘trage de picioare spre,,glia strémoseascf” ?ricét de suste-airidica. |

Amrassiam plansin perioada asta, dar cel mai mult mi-a fost frica.
| Amras pentru ca suntem cei mai bunhi la haz de necaz sinu am vazut niciodatd
mai multe meme si statusuri amuzante online: am cateva conturi de facebook pef
‘care le urmaresc special pentru asta si, c‘énd ma cuprinde mai rdau teama, caut,‘
caut cudisperare fraza aia care sa ma faca sa rad tare si sa uit.

Am plans cand am mers la teatru si Ini‘am vazut oglindite pe scena, asa cum se
intdmpla mereu, durerile si bucuriile {pentru ca arta are si rolul asta, de supapa
pentru emotiile refulate. | |

Am rds amar de naivitatea compatriotilor mei ingelati de un guru fals care, In
esentd, le spune ca ei sunt speciali pentILu éé Romania e speciald si invers, folosind‘
modelulloverboy pentru un amplu trafic geopolitic de carne vie. |
| Amplans pentru toate minciunile si esgrocheriile carora le-am cazut victime iny
toti anii dstia de dupa ,,revolutie” si pentru toate minciunile si escrocheriile pe care
ﬁe vor inghiti romanii si in anii ce vor urma, din ce in ce mai multe, mai nesimtite 51‘
mai pagubitoare, pentru ca fird edudatie si mass media main stream suntem
victimele sigure ale politicienilor corupti, pe de o parte, si ale escrocilor misticoizi,

e de altd parte. Mairdu cand sunt unii %i aceiasi. |

E primul an pe care il inchei intr-un horror Christmas mood, adica o dispozitie
de Craciun de groazd, caci ma astept ca‘,,rﬁosul” sa apara dintr-o scurgere, dintr-o
crapatura a zidului, dintr-o priza, purtand chipul lui Calin Georgescu si

urmurand hipnotic ,e foarte import ntce urmeaza sa va spun acum / poporu]T
roman stie / industria calului/ e atat de simplu / tara este familia mai mare / oare
‘apa este chiar H20? / foarte buna intrebarea / miscarea legionara a fost unica pe‘
planeta Pamant / despre asta e vorbal/ apa, hrana, energie / ideea sta in felul
urmator / Gaza vine de la gaz / cupola de minuni a lumii / sansa Romaniei este
intelepciunearuseasca.”

Va doresc si imi doresc un An Nou ‘20&5 bun, care sa ne tina intr-o Roménie‘

_democratici si s ne elibereze de teamalregresului spre o dictatura nationalistd, del
inspiratie putinista! I |
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siiubita ta se joaca pe playstation | | |
| |
siisilasa obrajii sa se inroseasca \
‘de furie |
sau de placere |
ca intr-un simulacru de viata
pericol fara pericol si sanse pline de sa‘ns
dar ia cu mare atentie |
lcu o frica teribila cu o fricd simtita in toate oasele |
controller-ul | \
pentru ca la final masinaria mai mare @ timpului \
\
\

\
\
|
\
J
a
\

te lasa singur |
si magindria mai mica o
stimulanta

nu mai e decat o poarta plina de glitch-‘ur{
‘spre 0 noua atingere o |
‘asa ca pui degetele acolo unde punea ea d‘egetele |
si o strAngi de mana de plastic tranzistori lsi led-uri mici |
icat de tare poti || |

Fub un cer gri care dizolva lumina o

e care nu le vezi |
decat printr-o coincidenta cosmica |
un cumul atit de improbabil de conditii |
fncat natura universului devine incertd |
\ |
‘trebuie mai intai sa ai ranile inca descmsg
si oasele sd se vada si sa respire usurel‘ |
‘aburii lor sa se ridice spre cer L

‘apoi e nevoie ca ochii tai sa vada depalLte‘

s se poata duce privirea pana dupa linial orizontului
cu perfecta clinica taioasa claritate | |

sa cunoasca umbrele de dupd umbre
\

rin acelasi timp a treia conditie

care trebuie indeplinita

e sd ai miscdrile corpului

Kzagi

iar picioarele sa fie apasate de toate pdsiHilité'gile temporale
neimplinite ||

lde toate save-urile neincarcate |

de toate absentele |

‘sé-ti fie deci mersul ca prin apa marii |

\ . < .
iot exista nenumarate culori

o . D L. :
doar atunci si numai atunci poti sa cazi in genunchi

e una dintre strazile fara nume |
care te definesc atat de bine
sa dai capul pe spate
si sa tipi ragusit
\
un curcubeu imposibil de gasit
Fn vreun catalog Pantone o




‘impietriti e inima celui care |

\ |

‘atunci cand i se rastoarna lumea |

de parca ar fi stat pAnd atunci intr-o plﬂﬂ%é de la mega
alege sa se opreasca in timp

crononaut al emotiilor .

\ ||

nu-i asa ca asta e marea ispitire? |

idaca nu mai simti nimic nu poti sa simfi nimic

asa cd nu mai simti nimic |

poate ca orice catacomba e doar un act dq iluzionism
‘aici zace corpul meu

in timp ce inimile toate
roi de meteoriti

se-nvart se-nvart se-nvart

‘gata sa Indeplineasca dorinte |
de neinchipuit |

To insula (i)analtrTl mine || |
\ | \
nu cer nimic mai mult | |
doar fauna si flora
dar nu alea care iti plac tie
‘nu caii care sfasie noaptea
nu miile de traume sirani | |
care sd-mi manance mancarea | \
isi sa ma lase golit || \
nu | |
nu cele ale tale | |
‘o insulad doar pentru mine unde dealur‘ile‘ |
nu sunt ca niste sani
fara crapaturi care sa te Iinghita
‘féré drumuri curbate
fara lacuri infinite | |
o insuld in care pot sa-mi cresc | |
propriile animale || |
unde sa am spatii linistite | ‘
‘si siguranta ca patul e construit doar pFnFru mine |
unde nimic nu poate sa-mi aduca amir}te ‘de nimic
un loc pe forma mea
‘atét de bun de cald
incat nu conteazi | |
cat de mult ma chinui | \
sd incap || |

\ || \
‘dacé as fi un baiat frumos intr-un 10? fﬂ'umos

‘as fi Inconjurat de prieteni buni ca un }‘)al‘lar cu lapte cald inainte de culcare |
‘oameni cum eu si cu tine nu suntem | |
‘si-atunci mai bine sa caut partea buna din toata situatia asta |
pentru ca tu ai gasit-o deja || |
\ | \
cand esti singur in viata reala I ‘
‘de indeajuns de mult timp incat sa vor})egi de singuratate cu s mare |
intr-un loc care nu e frumos |
inconjurat de oameni care nu sunt buni
sinu are de cine sa ti se faca dor

B ﬂLoentrLLcéLai stat atat de departe- L A
\ | \ o7
\ | \
| [ |



»A construi inseamna
a colabora cu pamantul”.

vorbesti in simboluri si reprezentari
‘si-atunci nu ti se poate face dor
decat

|

\

| s

| Despre muzica
de a ti se face dor |

\

|

\

si arche-tectonica

%ntr—o spirala de meta-realitate
‘si zile plate plate plate |
ca un fan-fiction harry potter
\
\ |

‘citisem nu demult despre cum animisn}ul s-ar putea sa fie demonstrat

‘experimental

\

|

\

|

\

\

|

|

\

|

\

\

|

| e —

‘si mi-a placut ideea ca exista un grad d‘e c‘onstiin'gé chiar si Intr-un atom |

‘constiin‘gé care devine din ce in ce mai‘cofnplexé |

pe masura ce organizarea voluntari a maleriei devine mai complexa |

voluntara fiind cuvantul cheie | \

lcu alte cuvinte | |

0 masa facuta din lemn e la ani luming de copacul din care a fost facuta ‘

}a fel cum o girafa facuta din lego nu ppatF simti nimic din ce simte o girafa realﬁ'n

desi ambele constructii simt ceva o |
oricat de mic

‘sé ne intrebam atunci o |

unde apare iubirea | |

si daca si ea este tot ceva cumulativ. = | | \

ide exemplu oare se pot iubi doua fire de par |

unul al meu | \

‘unul al tau | ‘

ramase uitate intre pernele de la cana ea‘ |

desi noi doi nu ne mai iubim de ani de zile |

|

|

\

|

\

\

|

|

\

|

\

|

. < . A \
si aproape cd nu ne mai salutam cand ne vedem?

arche tectonica

4
\ | \

| ,A construi inseamna a colabora cu/pamantul....Arhitectura este plind de
posibilitati mai variate decat ar lasa s se creadad cele patru ordine ale lui
Vitruvius; blocurile de piatrd de care dispunem, ca si tonurile muzicale, sunt
‘susceptibile de infinite combinari scri@ lYIarguerite Yourcenar in ,,Memoriile lui
Hadrian” despre sensibilitatea unui i‘mﬁ)érat ce s-a vrut si arhitect. Metafora‘
scriitoarei franceze statueaza o legatura ce dateaza de milenii, constituitd de
ﬁumea greco-romana, unificata de Had‘riain: muzica si arhitectura. Coborand din‘
mit, de la dansul blocurilor de piatra ale ce{étii Teba pe acordurile lirei magice a lui
Anfion si ajungind citre timpurile terne de azi, suntem martorii unei duble
determindri originare: cea dintre sunetsi §patiu. |

‘si daca da

oare

firele noastre de par
stiu mai bine decéat noi
sa se iubeasca?



| Castudent arhitect, pasionat de geometrie in mai mare masurd decat de desen
si iubitor de muzica am fost intotdeauna constient de permanentul si intensul
‘dialog dintre vizibil si audibil. Muzica‘ si ‘arhitectura sunt inrudite nu numai inT

lanul metaforei, dar si prin spatiul concret. Fiecare cladire pe care am admirat—o‘
este, In ultima instantd, un instrument muzical a carui ,interpretare” confera
spatiului o calitate ce adeseori pare ‘im‘aterialé. Intotdeauna am ciutat aura‘
‘edificérii, ceeacesevede auzind. | |
| Paralele intre edificare si tonalitate au fost trasate de secole, asemandri de bazd
ffiind relevate in procesul creativ sau fiind retrospectiv analizate. Pe tdaramul
teoriei, se pot identifica elemente congruente si proprietéti comune. Arhitectii au
ﬁmprumutat vocabularul muzical in descrierea edificiilor, pe cand muzicienii
‘studiazé arhitectura si structura in cor}str‘uc'gia muzicala. Se vorbeste aproape in1
egald masurd despre muzica arhitecturii la fel ca despre arhitectura muzicii.
Paralele convingatoare si analogii pot %i tr‘asate intre edificii si piese muzicale pe‘
de-o parte, precum si intre intregi dif"eciii stilistice si influente pe de cealalta.
Exista case inspirate de o piesa muzicala - de exemplu Stretto House, arh. Steven
Holl, la fel cum ,,Marea poarta a Kievului” din suita ,, Tablouri pentru o expozitie” a
lui Musorgski descrie sonor unimpozarnt obiect construit. |
| Acolo unde clddirile sunt aflate in mod, expres in slujba muzicii si a sunetelor,
‘analogiile sunt mai mult decat evidentf:. qlédiri precum auditoriile, cu necesitéq
deosebite privind acustica, sunt exemple ale unei legaturi clare. Aici existd o
relatie bidirectionala Intre spatiul arhitectural si spectacolul muzical la un nivel‘
‘deosebit de practic si pragmatic. | |
| intr-o nota ideaticd, perceptia si thasura leaga muzica si arhitectura prin‘
traditia compozitiei in ambele arte. Ideéa de armonie, descoperita de pitagoricieni
in antica Grecie, descrie misterul prin/ care lungimea unei corzi vibrande
corespunde proportiilor sectiuniii de |aur in spatiu. ,Cand se vorbeste despre,
‘armonia universului, se face referire ]@ un concept complex, in care e cuprinsé‘
‘semnifica;ia muzicald, ideea frumosu}ui ‘acord al sunetelor, precum si aceea a‘
unei rigori numerice, a unei regularité}i geometrice si a unei dispozitii tectonice”
scria clasicistul de origine germana W‘erner Jaeger. Cea mai mare parte a‘
constantelor din aceasté ecuatie a frumosului enumerate de catre Jaeger sunt
&)robabil cunoscute sau macar intuibilel Doar ultima dintre ele — dispozi';ia‘
tectonicd — poate eventual eluda perceptia comuna a acestei legi estetice. Sd
descifram in continuare intr-o cheie arhitecturalda majord partitura acestei
notiuni. | ‘
| Termenul de tectonicd provine din greFescul tekton”, care inseamna dulgher‘
sau constructor. Verbul grecesc coresp nz‘étor este ,tektainomai”. Acesta provine‘
din sanscriticul ,taksan”, care desemneazd mestesugul dulgheriei si folosirea
koporului. Radacini ale termenului apar si In Vede, unde desemneazd, din nou,‘

- J‘iulghemlin limba greaca apar&pentﬂuﬂpﬂnaroaxé la Homer si se referd la arta

constructiei in general. Conotatia muzicald a cuvantului se intdlneste prima oard
la poeta antica Sappho, in a cdrei pperd, tekton-ul preia rolul aedului, al
‘trubadurului antic. In general insd se Fage referire la un mestesugar, unul care

relucreaza materialele dure si metalele, Treptat, tekton-ul a condus in final la
aparitia maestrului constructor (arhite‘ ton) sau cel care va fi cunoscut mai térziu‘

cunumele de arhitect. |
|

.arhitectura este muzica solidificata" (johann wolfgang von goethe)

.arhitectura este in primul rdnd muzica impietrita" (friedrich von schelling)

\
|| |
| | \
O definitie concretd, dar intr-un a}t §ens figurata, este data de dictionaru]W
erman. Tectonica inseamna In pri uq rand studiul alcatuirii si miscarilor
scoartei terestre in geologie. Ins, cel de al treilea sens, cel figurat, privind in mod‘
specific arhitectura, vorbeste despre 5 ,,&nodalitate de imbinare armonioasa a‘
detaliilor spre a deveni un tot". Heéel‘ stabileste conexiuni intre cele doud
acceptiuni ale termenului, in viziunea sa, caracterul tectonic al unei edificari, in
sensul analogiei cu placile tectonice, conferind unei constructii monumentalitate. |
| Ideadetectonica a fost reinviata in Germania secolului XIX, fiind promovata de
‘cétre cel mai reprezentativ teoretician‘ al‘clasicismului german, un idealist si un

oethean, arhitectul Gottfried Sempef. %emper este faimos pentru ctitoria sa‘
majord, Opera din Dresden, cladire care a fost de doud ori aproape distrusa
complet, intdi intr-un incendiu din 186 31‘ apoiin ultimele doua luni de razboi ale‘
‘anului 1945, dar, in mod aproape rhiﬂaculos, edificiul a fost reconstruit 31‘

. _lfunctioneaza si astazi. Insa Semper a fokt si teoretician de arhitectura, pasionat de



\ztnggr;fiegi arta inigeITerzﬁ. (ﬁ)s;rvaireaiatgltér a unei colibe ancestrale dﬂu
Caraibe prezentata la expozitia universald din 1851 va constitui punctul de
‘elaborare a asa numitei ,teorii a iI‘anécérii” (,Bekleidungstheorie” germ.).‘
Conform acestei teorii, arhitectura se constituia din relatia fundamentala ce se

NP . . .. . \ . : J
infiripa Intre imbracamintea textila (,Bekleidung”) si structura scheletala

(,Tektonik”), precum In exemplul cort lu‘i originar. Aceasta perspectiva asupra‘
‘arhitecturii, ce aavutin vedere o lege destul de clari a arhitecturii traditionale de
pretutindeni — construirea in acord cu legea gravitatiei — a condus treptat si catrel
un ezoterism ocult, manifestat in operd construita a celebrului antropozof Rudolf
Steiner, un alt mare goethean dupd cum se stie. Steiner este autorul a doud
‘constructii ce sunt invaluite de o aqré ‘miticé: cele doud auditorii intitulate‘
‘Goetheanum, edificate in mica localitaFe e‘lvetiané Dornach. Primul Goetheanu

a ars intr-un incendiu in ajunul Anului Nou dintre 1922 si 1923, fiind inlocuit apoi
de catre cel de-al doilea Goetheanum. ﬁu(ﬁolf Steiner a decretat ca tectonica este‘
&)rincipala caracteristicd a formei arhitécturale. Desigur, el discutd in stilu—i‘
lcaracteristic despre fortele cosmice carel orienteaza cladirea pe axa verticala,
despre analogia cu placile tectonice si scoarta pamantului, dar, pentru cercetarea
de fata este de retinut paralela pe care Steiner o face cu muzica, relatia aproape
muzicald care se stabileste intre interigrul si exteriorul unei cladiri. Atunci apare,
poate pentru prima oarad ideea ca ‘ex$erioru1 trebuie sa fie manifestarea‘
interiorului, primul Goetheanum reprezentand o trimitere reverenta catre trecut,
catre arhitectura clasica, dar care implica ‘si 0 dozda de butaforie, pe cand cel de—al‘
‘doilea Goetheanum avea sa se constit ie‘ ca o proiectie viitoare, fiind sursa de‘
‘inspiratie pentru multe cladiri impoi’tahte — si cu precadere auditorii — ale
secolelor XX si XXI. ,,Arche-tectonica” avea sa se schimbe atunci, de la cladirea inl

acord cu gravitatia, detaliile ce se agrega intr-un intreg si ,teoria Imbracarii”

predicata de catre romanticul Semper inspre o artd a construirii dinamice,
aproape demiurgice, ce pare a se iﬁlsgira la propriu din miscarea plécilor‘
tectonice.

Printre foarte putinele articole diI‘l S(‘eria »Arhitect”, si cel de fatd nu va ﬁ‘
‘acompaniat deimaginea fotografica asécigté arhitecturii, principala reprezentare‘
‘contemporané a acesteia, atat inainte’ de actul construirii, cat si ulterior, post‘
edificare. Meritd sd sondam putin ca idele o perceptie partial nonimagistica, cel
poate deschide insa senzorii auditivi. Studliul de caz este constituit de probabil ceal
mai celebra cladire filarmonica din lume: Berliner Philharmonie, edificata intre
‘1960 si 1963, opera a arhitectului explr"esgonist Hans Scharoun, care a studiat sy

dudat cel de-al doilea Goetheanum al ui‘Rudolf Steiner. Desi numele de ,Casa a‘
Muzicii” este atribuit astazi unei alte cladiri celebre, ,recipientul” orchestrei
orasului Porto, titulatura aferenta BerlineiL Philharmonie este de ,,Casa Sunetului”,‘
fiind revolutionara la vremea ei si constituind inca si astazi o referinta majoré.‘
Dincolo de ezoterismul specific curentului expresionist si obsesia acestuia pentru‘
cristale si muzica, filarmonica a repriezentat la vremea respectivd un proiect
unicat, pentru cd, prin design, arhitectul Hans Scharoun a intreprins un gest
simbolic original: a asezat scena in centrul sdlii. Iar aceasta metafora totala a
‘determinat instituirea unei tipologii de ‘sp?tii pentru concerte care poarta tehnic 0
denumire oarecum topografica: podgorie (“vineyard” engl.). Pachetele de locuri
destinate spectatorilor danseaza practic In jurul scenei la diferite cote, sugerand
dinamica unei culturi viticole amenaj te‘pe o forma de relief. in linia muzicalé‘
romantic germanad si tindnd cont de dramatismul spatiului interior, putem‘
denumi aceasta constructie drept Simfonia Tectonica. \
| Ca o altd opinie personald, Insd sugesdtiva pentru discutia de fata, orchestra
filarmonica din Berlin detine poate cel mai reusit logo pentru acest gen de
gnstitutie din cate cunosc. In primul rél}d ¢d nu gasim aici clisee cu note muzicale,‘
instrumente, baghete si eleganta de copﬂndé asociat:i\ in general muzicii clasice.‘
Logoul este destul de abstract, precum muzica insasi. In al doilea rand, si poate cel
mai important, ideograma se referd la arhitectura cladirii, insa din nou se evité‘
ﬁnteligent sablonul: nu este servita sec s‘chﬁa bruta a edificiului, ci descoperim aici
‘diagrama sa generativa, muzica sa inerenta: dansul pentagoanelor in jurul unui
centru, metamorfozad ce determind acea tectonica/topografie a planului despre
care vorbeam anterior. | \
| Salacuscend inmijloc avea sail entuziasmeze pe narcisicul dirijor Herbert von
‘Karajan, care avea sd declare despre pr?pgiul sediu: ,,Muzica in mijloc, acesta a fost‘
de la inceput gandul cdlduzitor, din care a rezultat silueta salii noii filarmonici, idee
‘ce si-a mentinut prioritatea in intreaga Cons‘truc;ie. Orchestra, impreund cu dirijoru
sau, devine spatial si optic punctul centr&l, éhiar dacdnu se afla in centrul matemati

_lal incdperii, fiind inconjuratd din toate pdrtile de cdtre siruri de auditori. Deci, asd



numitii “producdtori“si “consumatori“nu §tau vis a vis, ci fatd in fatd — comunitatea
auditoriumuluui este viabil structuratd si grupatd la diferite nivele in jurul
‘orchestrei. Astfel, s-a putut pdstra o amﬁmifd intimitate a sdlii — in pofida marii salq
dimensiuni - fapt care da impresia de‘ participare nemijlocita a tuturor la actu
muzical. Producerea muzicii §i trdirea participativd se petrec in acelasi loc; acest loc
‘porne§te in conceptia sa constructiva nu de la forma esteticd, ci de la proces in sine.‘
om, spatiu, muzicd interactioneazd intr-un nou mod. Crearea formei urmdre§teJ
imaginea unui peisaj.” Suntem in plind dispozitie - sau mai precis dispunere -
tectonica. | \

BERLINER -'
PHILHARMONIKER

| |
Titlul si sursa imaginilor: |
\ |

‘1, 2, 3, - Sebastian Ionescu |

arte a domeniului public.

F)lanurile si sectiunea Berliner Philharmonge (1960-1963), arh. Hans Scharoun

|
|
|
|
rl - logoul oficial al orchestrei filarmonice qin Perlin incepand cu anul 2019, imagine |
|
|
|
|

. CRONILCEy

\
Dupa Casa fleacurilor (Casa de Editurd Max Blecher, 2016), carte recompensata

cu premiul ,,TAnarul scriitor al anului 2016”, Rita Chirian revine cu un nou volum,
Medusa (Casa de Editura Max Blecher, 20‘24), remarcabil nu doar prin viziune s"
(auto)controlul tensiunilor, ci si prin cﬂ)nétructie. Fiecare poezie din acest volum
pare sd aiba o miza prestabilita. Fiecare ipostaza (a eului sau a naturii insasi) este
calculata, iar privirea e capabila sd|inregistreze realitatea pana la cel mai
pesemnificativ detaliu. Sinu-iscapa ninpicr |
Medusa este un volum al ,furiei si puterii feminine nestavilite”, asa cum, pe‘
E)uné dreptate, il caracterizeaza Victor Cobuz in textul sau de pe coperta IV. Iar
autoarea deconstruieste meticulos acegst%\ furie — imploziva, In unele fragmente‘
din carte, latenta, in altele —prin citeva ]ﬁro‘cedee sigure, carelovescacut. Expedi’gia‘
Ritei Chirian prin tot felul de micro-universuri se concretizeaza destul de limpede:
nu numai prin anihilarea continud, sub |diverse forme, a unui prezent pe care
Fefuzé sa-1 asimileze (,0 bataie la pa}m? face nespus de bine/ dupa zilele de‘
‘absente/ lameetingurile cu smartwatclw/ 'I\I‘l care numarul pasilor tai cere socotealé‘
asilor tai/ in care impingila nivel superior/ maladia mileniului”, p. 17), dar si prin
accentuarea unor problematici imporjtaﬁte, care necesita clarificare (,cu gura‘
\cleioasé, cu sexul umed de scarba si ufré,ﬂ cu oase usoare In palma, toata: sutien,‘
lceas, bataturi,/ pentru voi, marsuride glorie reproductiva”, p. 24). |
| Printr-un discurs frust, caustic, necenzurat se poate scrie si despre fragilitate,
nu numai despre groaza si nevralgii. A§ta‘se intdmpla si In volumul de fata, chiar‘
dacala o primadlecturd am putea crede ﬁé aTutoarea nulasa gardajosnicio secundé.‘
Ll"extele intitulate rusine, cinci la numar, sunt poate cele mai sonore din aceasta
carte - reusind, fiecare dintre ele, sa sondéze o alta categorie afectivd, mereu alta,
Cand prin impasibilitatea cu care intAmipini tot ceea ce ti se intAmpl4, cAnd printr-o
succesiune de cadre retrospective unitd sub acelasi topos, cel al durerii, acest ciclu
alrusiniiisimentine consistenta. I \
Afectivitatea nu este reprimata in cartea de fata, desi este tinutd, asa cu

spuneam la inceput, sub control. Apar destul de des mai multe forme ale
%esentimentului, uneori nu suficient d‘e ]guternic cat sa-si faca fata siesi, alteori‘
. _dublatin intensitate de oviolenta discursiva foarte bine strunita de citre autoare:

|
|
|
|
Cinci fete ale rusinii |
|
|
|
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cdzand peste mine-n cadere” (p. 42). §i inca: ,am vazut falcile generatiei melej
inghitind anvelope pentru comoditét,ﬂ? organigramei,/ posedandu-si nevestele ca
Pe niste tigroaice tatuate,/ i-am vazut marsaluind cu lingurile in banduliera spre)
cantinele aseptice ale capitalismului” (p. 54). Asta face din resentiment o traire ata
lde versatila: faptul ca-1 poti indrepta aéup&“a altora si asupra ta in acelasi timp, cu
aceeasiintensitate. | \
| Titlul este, cred eu, o trimitere destul de ingenioasa la alta carte a autoarei, la
pokerface (Ed. Vinea, 2010). Ambele Fitlpri impart aceeasi metafora. Daca irH

okerface avem de-a face cu un discurs radical, intim in acelasi timp, amintindu—‘
mi intr-o oarecare masura de cartea Eienei Vladareanu, europa. 10 cantece
‘funerare (Cartea Romaneascd, 2005), in ‘MeJdusa neutralitatea este dusa la alt nivel.‘
Demitizarea celei de-a treia Gorgone L strans legata de problematicile pe carel
lautoarea le exploreaza (si nu doar atat, ci le numeste cat se poate de explicit, le
deconstruieste, le examineaza din aproape in aproape) — e o miscare de forta, pusa
ﬁn context intr-un text din prima juméFatg a volumului, prin versurile ,,Doamne,‘
toate atat de frumoase/extazul unui viot” (p-12).

In comparatie cu volumele sale anterloare, caracterizate printr-o geometrie‘
‘compacté, poemele Ritei Chirian din Meédusa sunt mai aluvionare, cuun pronuntaﬁ
lcaracter discursiv. Pana la urma, este (dificil s iesi din propria poveste/ istorie,
ichiar proiectand-o intr-o dimensiune fictional-mitologica: ,,am fost si noi intr-o
chanson de geste./ ne alcdtuiseram o genealogie teribild,/ in adanciturile télpilon
poastre urma sa creasca/ o umanitate ‘nopé,/ stigmatul sa fie stigmata, nodul de‘
sens un streang,/ dar gata, lasa prostiﬂﬁz./ e‘xecut remarcabile prize In trei puncte,
iar/ curentul care trece prin mine are ceva din/ zumzetul unui robotel vibrator,)
‘antipoetic,/ curand o sd ne amintim cu d&‘aé vremea mineriadelor” (pp. 61-62). |

| Din punctul meu de vedere, Rita‘
Chirian face parte din acea categorie del
poeti foarte buni ai generatiei 2000, cu
voci incredibil de puternice si cu un
Me dl_]_sa ‘discurs perfect calibrat, dar discretia sa

ublica ii face pe unii sd o omitd, pe
nedrept, din ierarhiile lor. Este, totusi,‘
aa) fascinant si urmaresti parcursul unui
' ” rk . autor care face tot posibilul sa se
/ reinventeze, ca limbaj, ca imaginar, cal
viziune estetica siideologica, cu fiecare,

Rita Chirian

FIWentinHONA&

| Mama nu e o curva. Nu stiu ce inseamna cuvantul &dsta, dar nu cred ca e ceva
ffrumos, pentru cd bunica il spune merey, iar bunica nu o iubeste pe mama. Am dus
un scaun in livada din spatele casei si merg acolo cand bunica se supara pe tata
Pentru ca a primit-o pe mama in curte, iTn I}psa ei. Stau inlivada cu Negrila, céinele‘
eu. Tata ma lasa sa-1 dezleg de cate ri‘ vreau si sa-1 plimb pe stradd, cum fac‘
oamenii la oras. Negrild e negru cu pete albe si pare un caine detectiv, pentru ca
‘strénge tot ce pierd oamenii pe drum. Oddta a adus un pachet de cafea in gura, pe‘
care il pierduse nea Mircea, vecinul care se duce beat, noaptea, acasa. Tata n-a
lasat-o pe bunica si bea cafeaua, a spus ci v-o di dumneavoastrd, doamnal
invatatoare, cadou de ziua femeii. | |
| Nuamdoar ciine, am si o testoasd, un hamster, un porumbel si o pisica. Cu ei m-+
am jucat toata vara, pentru ca Eleonoga a plecat in alta tara, iar Rares a venit 0
‘singuré data de la Bucuresti. Oricum e% vqia sa se joace doar lego toata ziua. I-a
spus cd mai bine ne jucam de-a caii, dar el a zis ca dsta e un joc pentru bebelusi fara
minte, noi nu suntem cai. El nu stie prea I‘nulte despre animale, dar are telefon 31‘
Hm calculator cu multe jocuri. Intr-o zi 5 v‘élzut un sarpe in santul de la poarta si a‘
Pfugit atat de repede, cd i-au sarit papudii din picioare. Eu nu m-am speriat, m-am

Am vazut pasarile plecand




\Tna?o, e;te;arl?erle;aszi sﬂluze fgce;imiic n“gu. DacdareunV [E c;p, ila e;ipgré.i |
A douaziammerscuellacasalui Stqla, femeia aia foarte batrana, care se ungea
cu margarina Delma pe picioare. Stela I"ﬂliﬁl lasat mie fluierul ei, mi-a spus sa merg
sa-1 iau din cuptorul de la soba, inainte sﬁ ajunga noii stapani. Dupa ce a dus—o‘

aiatul ei la azil, au venit niste oameni bogati, cu o masind mare si au cumparat

‘casa. Tata zice ca o0 s-o darame si o sa cohstﬁruiascé ovildainlocul ei. CAnd am ajuns‘
‘noi la Stela, aia eraudeja acolo. De unde‘stéﬁeam, {i auzeam vorbind: |
| - Ce sd se mai gAndeasca, nu ai vizut-o? O sdrdntoacd, i-a incaput tot intr-o
pungd. Barbatul care vorbea era burtos/fuma siradea. |
| - L-ai vazut pe ala, pe fii-so, cand i-pi intins banii? {i tremura mana. Asta era
pitic, isirodeaunghiile siscuipa. | |

— Ah, baiete, voi face din locul asta up pf\radis, a zis Burtosul, In timp ce-si freca‘
mainile.
Fumul de la tigarile lor venea spre ‘nog. Rares a tras tricoul peste gura. El nu‘

‘suporté unele mirosuri. Ne-am furisat in épatele casei. Am ajuns la scara si m-am‘

‘cé’gérat pe fereastrd. Rares nu a vrut sa fneérgé cumine, m-a asteptat jos. Eu m-am!

impiedicat si am cazut pe partea cealaltd, chiar in mijlocul camerei. M-am speriat

si mi-am tinut respiratia. L-am auzit pe Rares fugind si mi s-a facut si mie frica. S-a

auzitvocea Piticului: | \

- Evreojavrade ciine,lacatde ciurqit e gardul dla... |

—Lasa-isa-sifacad de cap, de séptémépa Tliitoare nu-i mai prind pe-aici! Burtosu]W
vorbea de pe treptele casei.

— Ce frumusete de lac, ai dat lovituré cd locul asta, vom scoate bani frumosi de‘
ﬁJe urma lui! zicea Piticul. Amandoi au intrat in casé siautrantitusain urmalor. M-
lam cétdrat din nou pe fereastra si m-am prins cu mainile de pervaz. O mana marel
si grea m-a trasinapoi. Era Burtosul. M-d Intors cu fata spre el sis-a holbatla mine: |
| —Cefaci, dracovenie, nu ti-e rusine? A uitat ma-ta vreo comoara aici? \
| Am inceputsa plang sii-am spus ca rr}i—a‘ lasat Stela fluierul ei in soba. |
| Amandoiauras in hohote,iar Burtos‘ul I‘ni-a spus: |

—Hai, ia-1sidispari, pAnd numarazgandesc si te-ndes pe gura sobei!
| Imi venea sd-i trag un pumn, dar am luat fluierul si am fugit. Afara soarele‘
stralucea cu putere. Langa poarta, o lumiha verde-albastruie se vedea din iarba.
Era un ciob. L-am ridicat si l-am aprobiaﬁ de ochi. Prin el vedeam cerul, iarba,
copacii, dar si pe Rares. Toate intr-un amestec. A doua zi Rares s-a intors la
Bucuresti, iar eu amramas din nou doar cuanimalutele. |
| A fost cea mai calduroasa vacanta de vard, mi-ar fi placut si mie sa merg cu
‘Rares la mare. El zice ca merge de cé?d avea doi ani. L-am intrebat cum araté‘

areaInrealitate, pentru ca eu am vazut-o doar la televizor, iar el a spus ca este ca‘

0 garla mai mare si albastra, chiar verzuie in unele locuri. Se duce dimineata
devreme si vede cum iese soarele din aﬁé, {ar seara merge sd vadad cum se ascunde‘

. alec Mi-a promis ca imi va aduce apa lde'mare intr-o sticla si multe scoici. Le voi
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primiinvacanta de Craciun, cand va mdiveni pe la bunicii lui. |

‘ Gérla a secat si nu am mai facut bai*e, ca anul trecut. Mi-am imaginat ca toaté‘
‘curtea noastra este un acvariu urias, iaﬁe}l sunt un peste care inoata. Cand venea
ama sa ma vada, nu mai eram peste. In ziua aia deveneam din nou om. Mama‘
vine doar duminica dimineatd, cAnd bunica e plecata la biserica. Bunica se duce
‘acolo sd vorbeascd cu Dumnezeu, dar ézu u cred ca l-a vazut vreodata. Prietenul‘
meu de la Bucuresti, Rares, spune ca Dumnezeu este ca Mos Craciun, nu-1 vezi
niciodatd pentru ca nu exista. El crede cé parintii sunt Mos Créciun. \
| Vara astatata a construit o banca la poalrtd, unde sa stau cu mama cand la mine|
Eu si mama nu vorbim prea mult, mdngam inghetatd sau bomboane sine uitam la
‘oamenii care trec pe strada. Toti oamepii‘ din sat ne cunosc, dar unii ne saluta sy
‘réd, iar altii trec pe langa noi de parca fuﬁltem invizibili. Vreau sa fiu unul dintre‘
oamenii dia mari, s am o curte cu multe animale si sa trec pe strada, pe langa mine
sipelangd mama. I |
I-am spus lui mama ca nu pot sa dOILm‘noaptea si mereu zice ca sunt prea mic‘
ﬁJentru asta, doar oamenii mari au insomnii. M-am supdrat pe ea pentru ca nu md
crede, am aruncat inghetata in sant si am fugit, urland sa nu mai vina niciodata.
Mama aramas pe bancd, dar eu am intrat ih casd, am deschis fereastra si am strigat
sa plece. Ea nu spunea nimic, statea acolo, fara sd se miste. Apois-aridicat, s-a uitat
spre mine si mi-a spus uneorti, estilafel ca ef'. Am intrebat-o care ei, dar a plecat. |
Dumneavoastra stiti ca scoala e aproap‘e de casa mea, eunu vin ca ceilalti copii,‘
cu microbuzul, vin singur. Pisica se tine dupa mine in fiecare dimineata, dar cAnd
‘ajunge la pod se opreste. Inainte, cAnd oélul era mic si parea ca se darama, pisica‘
trecea peste el. Acum, de cand l-au rEpérat, nu mai vrea sa treaca pe partea‘
cealaltd. Tata zice ca face asa pentru i s-a obisnuit cu raul si fuge de bine. Inl
vacanta am mers in fiecare seara, pe bidicletd, pana la scoald. Odata am luat-o si pe|
eain brate, dar s-a zbatut, m-a zgariat sija sarit. De atuncinu se mai apropie de pod,
g’éméne aproapede curba sise uita dupz? rqine. |
Nea Ion, veterinarul, a murit. Bunica} ziT:e ca bauturai-a ars stomacul. Am pléns‘
utin, nea Ion era singurul care se bucura cand ne vedea la poarta, pe mine si pe
mama. Am fost cu bunica la iInmorman ar‘e, dar nu m-am uitat la el, bunica a spus‘
ca 0 sa visez urat si o0 sa fac pipi In pat‘. A strans toti banii pe care i-au aruncat
‘dupé mort, vreau sa-i cumpdr un cétet lui Negrila, acum sta intr-un cazanl
rasturnat. || \
| I-amspuslui Nea Gigi planul meu, eljeste singurul om mare mare care vorbeste|
cu mine. A fost profesor cand era tanar;siise zice Profesoru. Cand stau cu Negrila
Fn livada, nea Gigivine langa gard si mé‘inﬁreabé cemaifac, ceimifac animélu'gele.‘
‘El mi-a aratat prima data unarici.L-aa us‘de pe deal, intr-o galetusa. A ziscail ’gine‘
Féné se face mai mare si apoi, cAnd nuva mai fi pui, mi-l va damie.
Doar Nea Gigi ma crede ca nu pot sa dorm. Spune ca nici el nu doarme noaptea‘

AR J,si m-a invatat sa zic mereu, cu ochiiindhiéir mi-e somn, mi-e somn, mi-e SOmn. M-a



Iua?de?mﬁte ori cu eTinT)écﬂlreE d;p; degl. Am vizut cglari;arg pgr de sttlgq
prins in gardul de sarma si chiar o familie de vulpi. L-am intrebat daca mama va
@ai sta cu mine si cu tata vreodata, crec}eap ca el stie, e cel mai destept om din sat,‘

-am gandit ca sigur stie siasta. Dara zﬁs qoar sdnuma mainecdjesc sisamerg pe‘
Potecé, nu priniarbainaltd, sa numa muste ceva.

Cand e suparat, Nea Giginu vorbeste‘. leece pelanga mine sinici numa saluta. il‘
urmaresc din livadi cum urca incet la déal,‘ pana cand nu se maivede. Nu plec, staul
lacolo pana cand il vid iesind din padure. Lui nea Gigi ii e mereu frig, poartd hainel
groase chiar sicand e cald si vorbeste despre ploi, furtuni si zapezi. \
| Doamna, stiati cd oamenii batrani ny au parinti? Am aflat asta tot de la nea Gigi,
Peelcine il spald pe cap sicineil imbré'qseqzé cand plange? Poate de aceeanu l-am
‘vézut niciodata plangand, stie ca nu ar? cipe sa-lia in brate. CaAnd a murit céteaua‘
lui, Lizuca, eu am plans, dar el nu a zis nimic, a intrat in casa si nu l-am mai vazut
catevazile. Am uitat sa va spuncael poarté‘hainele pe dos. M-am imbracat sieu asa‘
‘de cateva ori, ma face sa rad, dar buniéa rﬁé cearta si imi spune dacd unu e prost,‘
trebuie s fiisitualdoilea? Nea Gigi nu e‘prﬂ)st, edoar trist. |
| Vara padurea de pe deal arata ca un imolnstru care deschide gura. El intra acolo,
fin intuneric, cred ca se duce Intr-un colf sijplange. Lacrimile de om mare 1i cad pe|
obraji, pe haine si pe pamant. $i, cand se termina toate lacrimile, monstrul il scuipd

Tafi‘é.zuﬁle; Gigi i-a fost p?ea?ricgda plq;i si?le ziélpeﬁiég-aidusila ;férgituTve?ii,\

inainte sa incepem scoala. Nimeni nu g mai aruncat cu bani, nici nu i-as fi luat,
‘inainte sa-lbage in groapd, m-am uitat lﬁ e}, afostsingurul rport pe carel-am privit.‘
Era trist ca atunci cand trecea spre pad re‘si numa saluta. Inainte ca popa sa puné‘
capacul cosciugului, am alergat si l-am imbratisat. Bunica m-a certat tot drumul
spre casd, dar eu nu o ascultam. Mergeam lipit de ea, cu ochii Inchisi si mi—l‘
ﬁmaginam pe nea Gigiiesind din péduré, fericit. Cind am ajuns acasa, m-am asezaﬂ
in pat, aminchis ochii siam repetat mi-elsomn, mi-e somn, mi-e somn. \
| Adoua zi de dimineatd, am vazut pdsarile plecand, iar spre seard a inceput sd
ploud. Paddurea arata ca radiografia pe care a adus-o tata de la spital, cand a cdzuf
‘din carutd. I se vedeau coastele. Daqé mé uit acum spre padure, vad tot irH
Fnteriorul ei, vad animalele care se plimba, vad fazanii si frunzele care cad. L-as fi
vazutsipenea Gigidaca ar fi fost acolo. Nu stiu cum e pe lumea cealaltd, dar sper sa
nu-ifie frig. N

|
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| ‘ inainte de decernarea premiilor UNITER, ca sd nu ma suspecteze in caz ca ar fi

o | ‘céstigat ca am fost influentata in vreun Fel‘de reflectorul sub care te pune automaq
o recunoastere de acest gen. Am stabilit impreuna ca cel mai convenabil ar fi sa

| discutam la TIFF, deci dialogul nostru ar fi avut ca punct de pornire premiera‘

‘filmului Peunde merg elefantii (regia Cékéﬁn Rotaru, Gabi Virginia Sarga), singurul‘

|

| |

ZO a . ARAI AN l‘ film romanesc din Competitia oficialad TIFF.23 si cel in care Stefan face primul lui
|

||

rol principal. Nu am apucat si facem interviul nici la TIFF, nici la FITS, ci abia inl
| buza Festivalului National de Teatru (FNT). i multumesc ca m-a strecurat printre
\ repetitii si il anunt ca mai urmeaza un interviu-bilant la 80 ani, ai mei si ailui, caci
| suntem de-o seama. A promis. Las aici sﬁl ré}méné SCris. |
| Am dat interviul pe 3 decembrie. L- m‘anuntat sipe el si bine am facut, cacii
cateva ore eram la repetitia generald Mary Stuart, thrillerul istoric (adaptat de
Robert Icke dupa Friedrich Schiller) cu cz‘;lre Andrei Serban revine la Na‘gionalul‘
‘din Bucuresti dupa o absenta de 32 ani‘ si in care Stefan joaca rolul lui Mortimer.‘
Ofelia Popii si Raluca Aprodu isi disputé rolurile principale — Regina Elisabeth I s
Mary Stuart — prin tragere la sorti inaintea reprezentatiilor, in fata publicului,
rezultatul fiind confirmat de patru spectatori, pentru spulberarea oricaror
suspiciuni de inseldciune (nota regizoryluj). Cap(ullui Mary Stuart) sau pajura?! |
| Premiera este programata pe %2 ‘si 13 decembrie si, evident, toate‘

eprezentatiile sunt sold out. Am avut‘nqroc, cum veti vedea ca spune si Stefan‘
despre el in discutia noastra.

Umbla vorba ca Stefan Mihai este un‘ackor modest. PAna si mie-mivine sd rad la‘
laceasta aldturare de cuvinte. Nu stiu daci e asa. Vestea buna e ca nici nu m-am
chinuit s& aflu; dupa ce il vezi cum joacd, modestia chiar nu mai pare cea mai marel
irtute. | \
| Desijocul si (mai ales) discretia lui ppanta acel mister care merita scormonit, nu
am fost nici preaiscoditoare. Din simplql fa}pt cdnicielnuse destdinuie sinicieu ny
‘consider ca personajele bine interpreta‘fe tfebuie supuse unei autopsii. De cele mai1
multe ori, risti ca interlocutorul sa inc‘eaPQ sa verse platitudini intru rezolvarea‘

intrebarilor. Si cum as putea sd umblu cu cuvinte nepotrivite pe langa un actor
| Nascut la Iasi in 1995, absolvent al Universitatii Nationale de Arté Teatrala si talentat a carui principald activitate e i consume, disece sisd memoreze text? |
Cinematografica din Bucuresti, Stefan Mihai a inceput colaborarea cu trupa \ | \
Teatrului de Stat Constanta in 2019, unde joaca astazi in majoritatea spectacolelon 5
‘din repertoriu. In acest an, a fost nomipayizat la Premiile UNITER pentru cel may

unrol secundar pentrurolul Cristi din‘spefctacolul 10 lucruripe care le-am pierdut‘
la Festivalul Mamaia de Gabriel Sandu, regia Elena Morar si Gabriel Sandu. Tot in
2024, Stefan Mihai a atras atentia si in rolul bufonului Feste din A doudsprezecea‘
‘noapte de William Shakespeare, regia Andrei Serban. Ambele spectacole au facut

barte din selectia Festivalului Na'gionbl de Teatru si au avut reprezentatii in

Stefan Mihai ne spune pe unde merg elefantii

| | |
| | |
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T Sitetgn,iamiscﬂimiati de cateva onTnEm; inﬁ‘egar;in?ugcti; de deTtaTau
care trebuia sa facem interviul: la TIFF as fi inceput cu Elefantii, la FITS cu
amaia, acum incep cu A doudsqre%ecea noapte. inainte de premierﬁ,‘
ndrei Serban a declarat ca piesa confirma actualitatea lui Shakespeare:‘
aparenta comedie atinge intrebari si teme grave ale timpului nostru, ca rolul
emeii, ambiguitatea sexelor, identitgte‘a de gen, LGBT, nebunia dragostei sau‘
Eentatia puterii, fie ea politica ori sexuala. intr-adevar, Shakespeare are o
relatie neintrerupta si cu actorii, dar $i cu publicul, cu vremurile. Cum te
imprietenesti cu personajele shakespeariene la inceput de cariera si cum le
redescoperi si le reconstruiesti astfel incat sa nu para simple reproduceri
préfuite? intreb pentru ca si céutapea} asta de a fi original cu orice pret
obhoseste si, de cele mai multe ori, esueaza. |
Ha! Ok, deciai inceputdirect cu intre‘bél‘“ﬂe alea bune! |
| Spersaositintotasa... . |
| Nusuntironic deloc! Ok, stai asa... exXistd acest mit, il numesc mit, darel e destul
de real — cum ca cine stie sa joace Shakespeare, poate juca orice. Bun. Plecand de
la aceastd premisd, felul meu de a face lucrurile si de a lucra la roluri, adica nu-mi
place sa ma repet. Nu-mi place sa| folosesc aceleasi mijloace, apropo de
‘reinterpretarea prafuita a personajelog. I?incolo de viziunea mea despre lumea‘
asta a lui Shakespeare, care e o lume f nt‘asticé, cu personaje foarte complexe si
foarte diferite, a contat foarte mult viziunea regizorald. O sa revin la asta. in
esentd, noi am ramas aceiasi, doar con e}gtul s-a schimbat; si atunci si mijloacele‘
noastre trebuie si se schimbe. Dacé pe vremea aia se punea accent pe un stilde joc‘
declarativ, declamativ, acum spectatorul de rAnd prefera un joc mult mai apropiat
ide viata, de ceea ce se intdmpla, un joc real, firesc. Cred cd asta e marea provocare!
sa aduci In actualitate personajul si sd nu repeti ce au facut altii. Ultima e aproape,
rimposibilé, nu cred ca mai exista ceva cenus-a facut, dar e o parere proprie asta...
‘ah, sisdnufolosestiaceleasimijloace d% la personaj lapersonaj, dar chiar si pentrlﬂ
mai multe reprezentatii cu acelasi personaj. Indiferent ca azi joci Romeo si maine
joci Lisandru. Amandoi sunt indrégosti'gi‘. Cum faci sd nu semene? Dincolo de‘
‘dramaturgie, de actiunea dramaturéicé\, de ce li se Intdmpla personajeloxj
ﬁ“espective. Cum facisda nurepeti indrégbstitul? |
| Maéintorclaregizor. Mie mi-a placutfodrte mult sa lucrez cu Andrei Serban; aml
descoperit ca intr-o ingradire (o sa folosesc/cuvantul dsta, dar nu e sensul lui per se,
o0 sd vezi) existd foarte multd libertate. Miza dat parametri in care sa ma joc, daca
‘vrei, siacolo... initial, evident ca te géntﬁles}i ca esti incadrat in ceva, ca nu poti iesiT
din forma, dintr-o matrice, dar asta e paradoxul, acolo ai foarte multa libertate. E‘
uluitor cata libertate ai, de fapt, dupa ce intelegi ce vrea omul din fata ta de la tine.
rebuie sa fii dispus sa te silasi pe ména altora. Oricum, nu cred ca exista regizo
lcare si vrea ca un actor s fie prostin %péctaccluliuiiwuprea cred in chestid
\ || \
\ | \
| [ |

Tasa ,,]ﬁi,ﬁ-ﬁ)u;séﬁc gsa;i eu deifapTvq»iiamialtfiel, na... dar a trebuit sg...;PéElé\

la urmad, e sitreaba noastra sa ne insusim ideile celui din fata noastra, aici ma refer
}a regizor. Asta e treaba actorului, sa in'gflepgé nisteideisisale faca veridice. |

Jonglezi cu texte mari, ca cele s&lakespeariene, cu texte scrise special
entru spectacol (10 lucruri pe care e-&m pierdut la Festivalul Mamaia) sau‘
cu proza si poezie contemporana (Se&siHe storiesinregialui Radu Afrim). Td
ce citesti cand ai timp si citesti? | \
|  Dereguld, citesc lucruri care sa ma ajute in constructia personajelor, iar cand
sunt liber, cAnd n-am un proiect la care sd/lucrez, un proiect care sa ma incite ataf
‘de tare; ma rog, toate ma incita, da}“ nu atat de solicitant incat sa necesite‘
documentatie in plus... beletristica. Ultima carte pe care am citit-o e Mary Stuart de‘
Stefan Zweig, pentru ca lucrez la Mary Stuart la National in momentul asta. Si
inainte de asta, nu mai stiu ce am citit, cre‘d ca Tineretea si Adolescenta de Tolstoi.‘
‘Cam asta e spectrul. Cand sunt liber si {na{ nimeresc in librarii, imi place chiar sé‘
iaucartila intdmplare. | |
| | |
| Daca tot am ajuns la Radu Afrim, $tin ca repetati pentru un nou spectacol
la TSC. Eu am vazut Seaside Stories, asta a fost primul meu impact cu noua
‘trupé TSC ca sa zic asa. Afrim e un {egizor care nu face deloc economie de‘

ijloace; vreau sa vorbim putin de‘spfe piesa si, daca tot suntem aici, sﬁ‘
Punctém si neajunsurile TSC, pentru ca eu am crezut ca ma sufoc in timpul
spectacolului: mult nisip, aerisire leoa‘sté, sala foarte mica... voi cum jucat"
atatdebinein conditii atatde proasté? | |
| Eeeeee, dacd n-o spuneai tu, o spunearh eu! Dacé pentru voi e asa, gandeste-tel
lcum e pentrunoi... | \
| Mai, cum sa pun eu mai bine in cuvinte... se intdmpla si fenomenul dsta: cand,
‘esti pe scend, din cauza sau datorité} agrenalinei, sd zicem cd nu mai simty
}oviturile la adevaratul lor impact, nu-"gi ﬁnai este atat de greu sa respiri, nu mai
simti ca transpiri atat de mult, desi in realitate o faci, poate chiar mai mult decatin

momentele obisnuite. Pana la urma, trea‘ba asta cu conditiile de la TSC a fost 0‘

‘aventuré pe care am inteles-o cu totii‘. A‘ceasté sald studio, pe care a reusit s—o‘
deschida Erwin in urma intririi in rehovare a salii mari este una, intr-adevér,‘
improvizatd, mai ales la momentul premierei Seaside Stories. Ca sa intelegi,
finainte sa fie sala studio, acel spatiu a fost un spatiu de birouri. Deci n-avea nicio|
gegéturé cu o sala de teatru. Dar, usor, usor, a inceput sa se lucreze la ea, chiar sy
acum e in renovari, drept care nu mfii p’ucém la Constanta, dar speram sa se,
termine destul de curand si sa reluam spectacolele. Repet, a fost un lucru pe care 1-

a inteles toata lumea din distributie si nu numai: si colectivul tehnic, si cel

‘administrativ, si Radu... cum e vorba a‘sta la romani, ,,astea sunt conditiile”, stii?

AR J‘)al, e cu atat mai multumitor, cre¢eur‘cé‘4;hiar sLasaTamreusiLséscoaIemacest‘
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‘spectatori. Pandlaurma, eine intereseqzé 1a finalul zilei. ‘
(La momentul publicarii interviului,‘ nqua sald studio-BCR a Teatrului de Staq
‘Constan,ta afostredeschisd oficial, dupd fm flmplu proces derenovare.) |
| Hai s-o luam putin cu inceputul. ii-rhi de admiterea la UNATC, cu cine ai‘
studiat sicum ai ajunslaTSC. | |
| Asta osa-ti ocupe niste memorie in telefon, s stii! \
| Eucuactoria am inceput dintr-o propunere a mameimele (sincer!) prin clasa a
saptea, asta inseamnad ca aveam vreo [12 jani. Tin minte céd a venit mama odata
‘acasé si, stiindu-ma hiperactiv (la mesgle sau la intrunirile de familie, eu féceany
etoatd lumea sarada, toatdlumea aste‘ptz} savina Stefanella masa ca saradem, sé‘
ne simtim bine), i-a dat prin cap chestia as‘ta... ai mei nu au absolut nicio legéturé‘
cu zona asta, mama e asistenta medicala, tata e fost politist de frontiera,
‘actualmente pensionat. Dacd ma intreb‘i pé mine, sincer, eunicinu cred ca a vézut‘
ea neaparat un talent in mine, nu cred ci a stat si s-a gandit ,,bai, copilul dsta o sél
devind un mare actor daca il dau de acum la teatru” ci, pur si simplu, cred ca a
cautat un mediu in care sa-mi pot risipi energia ca sa n-o mai bat pe eala cap. M-am|
apucat de cursuri la Palatul Copiilor in Iasi care, md rog, erau niste cursuri de
‘amatori care s-au concretizat cuun spegta(fol. Nu mai tin minte titlul spectacolului,‘
cred ca era, de fapt, o punere in scend a unor texte scrise de profesoara noastré.‘
rebuia sa concludem toata activitatile ?le:‘;l cuunrezultat final ca sd zic asa. |

| Deci itiplacea. | |
| Da, am descoperit ci-mi place si, mai mult decat atat, am descoperit ca-s bun.
Sigur, In masura in care poti sa fii bunla 12-13 ani. Aveam niste... nici macar nu le
as numi date, aveam niste firicele de date, niste sdmburi. Evident, in urma aceluj
g‘nic eveniment de care-ti povesteam,‘ au fost feedback-uri foarte pozitive, iaq
ama a fost efectiv bombardata de indFmpuri sa ma dea la teatru ca eu trebuie sé‘
fac teatru, eu sunt actor si asa mai depa‘rte. insa, a fost oarecum si o chemare‘
duntrica, simteam in interiorul meu ca asta trebuie sa fac. Nu ma intreba de ce, ca
E\u stiu. Pur si simplu simteam ca trebhie‘ sa fac asta. Asa am inceput studiile la‘
‘sectia de actorie de la Colegiul Na'gionai de Arta ,,Octav Bancild” din Iasi. Acolo, in
im&sura in care se ficea teatru, si zicem cf am excelat; rolul care m-a marcat cel
mai tare in perioada liceului a venit in clasa a unspea cu piesa Cand Isadora dansal
de Sergei Esenin. Am jucat Esenin, care trebuiajucatin rusa. Eunutrebuiasajocin
| |
‘spectacol, rolul acela era jucat de un b%iat‘din Republica Moldova. La un momenﬁ
dat, nu mai tin minte exact de ce, el nu a r‘nai vrut sa joace, cred ca se hotarase la‘
altceva, adicd la o carierd in alt domeniu... ma rog, ideea este ca el fusese distribuit
entru ca stia limba rusa. Restul de cinEi b‘éieti din clasa nu stiau. Eu m-am dus la‘

- ﬁgroﬁesoarﬂi am intrebat-o dacéLpoLséiﬂcer(;sé fac rolul. Exddent,m-ainucebat‘

replicile mot-a-mot si am facut rolul. ip urma acestei munci, am fost premiat la
‘olimpiada nationala de arta actorului cuyn premiu infiintat special pentru mine,‘
entru cd toti au fost socati cand au aflat ca eu nu vorbesc ruseste si ca, pelanga ca
i-am convins cu jocul meu, am dus si un spectacol de doua ore inlimba rusa. |
‘ Anulurmator, in clasa a doispea,am ‘cé ‘ tigat olimpiada la sectiunea individual.
| Unde ceaifacut? | \
| Am participat si cu un spectacol la sectiunea colectiva, si cu un moment
individual, care cred ca a fost o fabula sau o poezie de dragoste, o povestire... nu
Fnai tin minte exact. | |
P . oAl . oA
Stai putin, tu in clasa a doispea ai castigat asta si tot atunci te-ai gandit sa
dai la teatru fara niciun fel de preg:?l‘tire alta decat orele de actorie din‘
curriculum? Stiu ca cei mai multise p}eggétesc cuun an, chiar doiinainte. |
| Da.. | |
| | |
| Aiintratdinprima? (euinsist) || |
| Da,nucaaraveavreoimportanta, dar am fost al cincilea pe listd. Mda (continud
‘non,salant), apoi a venit etapa UNATC. ]%u am terminat in clasa domnului profesor‘
Florin Zamfirescu. Tin minte cd la admitere lucrurile au stat in felul urmator: daca
‘céstigai olimpiada de arta actorului (la ca‘re pot participa doar liceele de arta din‘
tard), erai scutit de o proba din cadrul a&m'terii la UNATC. Cred ca era valabila faza‘
lasta si la Cluj atunci, acum nu stiu dacé mai e. Sarisem, bineinteles, peste prima‘
etapa de poezie, parcé si etapa scris, totusi... cred cd m-am dus directla povestire. |
| || |
| Dar cum se leaga lucrurile astea pentru un actor tanar, ca nu se leaga
pentru toatdlumea...? | |
M-am dus la castinguri sile-am luat. Intr-adevar, cred ca am avut si foarte mul
noroc. O mica doza de noroc e absolut esentiald in toata treaba asta. Indiferent de
cat de bine iti faci treaba, indiferent de cat de profesionist esti, de cat de talentat‘
‘esti siasamaideparte, iti trebuie acel deaI’[ll de noroc. Potisa ai tot talentul din lume‘
‘si sa muti muntii din loc, dacad nu esti in locul potrivit la momentul potrivit ca sa tﬂ
seintdmple chestia care e potrivita pentrultine... nu ca e degeaba, dar ratezi cumval
momentul. In acelasi timp, eu nu cred in chestia asta care ni se spunea pe vremuri,
cum cd exista un singur tren pe care daca nu-1 prinzi... cam gata! Exista mai multe,
‘trenuri, stii cum e; trebuie sa-ti alegi bétf}lh}le sisdleporti. |
| Ah, suntem de-o seama. Cu Teatrui de‘ Stat Constanta cum s-aintamplat? |
TSC s-a intdmplat in 2019. Cand am kerjminat licenta, in 2017, am luat premiul‘

A ﬂLoentrLLcelJnaibLm actorin GalaﬂAbsol\LEnﬁlorjpremiuinménatde \Llad£ristache,‘
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vreo sapte spectacole impreuna: doud la Tulcea, unulla Pitesti, unul in Bucuresti...
ultimul fiind Lasd-mda sd intru, la Constqn'@ in2019. Asa am ajuns eu sa cochetez c
Teatrul de Stat Constanta. Dupa acest proiect, m-a luat in Jocuri in curtea din spate

si Diana Mititelu, regizoarea care castigase atunci Premiul Uniter pentru debut
‘chiar cu spectacolul asta. A urmat un concurs de angajare pe care nu l-am luat; au‘
fost angajati atunci patru dintre colegﬁ tiheri, apoi a fost Festivalul Debutant, in
care am participat cu Jocuri in curtea din spate. Festivalul e impartit in doud etape:
prima, cu spectacole, iar in a doua sunt selectati cei mai promitatori tineri actori
din acele spectacole pentru probe individuale, care se tin in urmaétoarele zile la Sf,
‘Gheorghe. Trebuia sa pregatesti un moment, putea fi si un monolog. Eu am fécu‘q
onologul din Fanul de Eric Bogosian, ﬁarﬁ—: mie mi-a placut foarte mult, mi-am da
delirul cu el (spunetivoi, cum puteam eu sd editez aceastda exprimare?!). Le-a placut
silor foarte mult, am castigat marele '[I'Ofel‘.l, care iti asigura, pe 1anga onorurile de‘
‘rigoare, siun post: fie la Sf. Gheorghe, field Constanta. Avand deja doua spectacole‘
la Constanta si placAndu-mi foarte mult colectivul si tot ce se intdmpla acolo, am
ales Constanta. Deci, in 2020 m-am angdjat, culmea, in pandemie, cind nu se
angaja nimeni! | |
| || |
| Dar versatilitatea scena-ecran? qm ‘Vézut debutul tau cinematografic inT
ol principal (Pe unde merg elefantij) lfl TIFF. Un actor foarte bun in teatru1
trebuie sa fie foarte bun siin film?
Nueoreguld. | |
| |
| Tuestiunactor versatil? |
| Mieasa-miplacesacred,da. |
\ ||
| Am citit ca-ti maiplace sa crezisi ci?\ e§ti modest.

| Asa, cred ca stiu siunde (rade). o |

\ . | | . N .
Asa... nu tocmai asta presupune arta actorului, un ego in care sa te
\ |

oglindesti? Tu esti obiectul tau de 'stadiu permanent. Cat e ego si cét e
umilinta in munca unui actor? | |
| Inloc de ,,umilintd”, eu as spune ,Smerenie”. Desi sunt sinonime, sunt altelel
nuantele. Hai sa incepem cu egoul. Egaul sigur ca te hraneste ca artist, ca om, nul
conteazd, dar el poate juca si rolul unej capcane. Poti sa pici in capcana lui foarte,
usor sisd spuiintr-o zi ,ba, stii ceva? Eu‘ supt cel mai tare!”. Dar vezi, dacd eu incep‘
sa gandesc asa, imi e putin umbritd judecata. Nu mai am dubii fata de mine, nu mé‘
mai intreb, nu ma indoiesc, asta se aplica cel mai tare in lucrul curegizorul: tu aio

iziune asupra unuipersonaj, regizorul are alta. Atunci ce faci, lasi egoul sa céstige‘

— ‘sl zici ,,nu, md, nustie dla, e asa cumsplln éu” sau schimbi putin macazul si asculll‘

si ce are de zis omul din fata ta? Treaba € atat de nuantata incat e imposibil ca o
singura minte sa cuprinda toate posibilitatile unui personaj sau ale uneisituatii. |
| Pe de altd parte, egoul joaca si un gol‘defensiv. Iti pui un zid, na, fiecare are

ecanismele lui de autoapdrare. Eu incerc sa-mi infranez egoul, am si eu uneori

orniri de ,lasa ca stiu eu mai bine” sau ie ,hu e adevarat, n-am fost sub nota in
seara asta, am fost demential”, dar nu e‘ bine sd gandesti asa, ai nevoie de doza aia‘
‘smerenie, aia e vitala pentru ca te tine‘tréaz. Al nevoie sa lasi capul jos, sa ascutﬂ
urechile si sd belesti ochii cum se zice, stii? Te tine treaz, te ajutd si ramai ancorat
fin realitate si sa-ti dai seama ca, de multe ori, lucrurile nu sunt cum crezi tuj
oricum majoritatea lucrurilor se intdmpld doar in capul nostru si doar 10% e
‘realitate. | ‘

| Tu ai,,vicii de actor”? - |
| Ceam? - |
| |

| Viciide actor! | |
| Ceinseamna asta, cd sunt si actor, simoldovean? |
\ | \
| Astaetotopreconceptie(rad). | | ‘
| Da, e actor, e neinteles, e nebun. Nu FtiP ce sd zic, ca orice om le am si eu pe ale‘
ele, dar... chiar nu stiu ce sa raspund 1? a?ta. Nudorm catar trebui sa dorm, asta e‘

‘clar. - |
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Intr-o conferinta din cadrul Forumu}ui International al Compozitorilor gazdui
de Festivalul International ,,George EHESCI‘J”, Dan Dediu, profesor la Universitatea
‘Nationalé de Muzica din Bucuresti si éoﬁpozitor, afirma ca marea majoritate a
aspirantilor la o carierd in domeniul ¢ompozitiei muzicale isi doresc si devind
compozitori de muzica de film, indiferent de cat mult ar incerca profesorii sa le
‘arate ca exista si alte cai pe care acestia‘o ROt lua. Sigur ca o astfel de ndzuinta este‘
foarte frumoasa si plind de miraje, dar, asa cum Elliot Goldenthal spunea in
aceeasidiscutie, fiecare autor trebuie si—sﬂgéseascé propriul drum si propria voce,‘

nusa puna neapdrat pe primul plan ceea cé estelamodd intr-o anumita perioada. |
| Din aceasta categorie consideram ca fdce parte si cel despre care vom scrie inl
continuare. El a studiat cu unul dintre reprezentantii celei mai mari generatii de
compozitori din epoca post-enesciand, Tiberiu Olah. Cristian Lolea este unu
dintre cei mai prolifici si inventivi compozitori contemporani din generatia
tanara. Acesta abordeaza o paleta stilistica foarte variata si bogata in nuante,‘
compunand muzici clasice contemporane, pop-rock si, nu in ultimul rand, muzici
pentru film si televiziune. Lucrarile clagicé contemporane au fost interpretate atat
pe scenele de pe batranul continent céq sijin Lumea Noud. De asemenea, creatiile‘
sale au fost recompensate cu diverse prjen}ii la festivaluri de renune internationa
precum ,The Roads of Romanticism” (Varsovia) sau Concursul International
‘,,George Enescu”, sectiunea compozi’giei Tét in zona asa zisei muzici culte, opusur"
din catalogul sau au fost programate in festivaluri precum Toamna Varsoviand,
Festivalul International,,,George Enescu”, World Music Days. \
Lucrdrile sale contemporane excelefazﬁ in colorit timbral care este dublat de 0
ritmicitate ingenioasda, amandoua fiind sufletul si trupul muzicilor sale. Una
dintre lucrarile sale cele mai interesanke este Electric pentru flaut si mediu‘
ilectmnit;D@i o numim lucrare, Electric este un adevirat spectacol sincretic de
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‘echilibrat) si efecte vizuale. Cristian Lo}ea ‘aléturi de Matei Ioachimescu la flaut sy
Tom Brandus la lumini si lasere reusesc‘ sa poarte publicul intr-o calatorie pe‘

‘térémuri mai mult sau mai putin cunoscute, dar care sunt, cu siguranta, foarte
‘captivante. Am avut ocazia si asistim 1d acest spectacol inedit In citadela tomitand
cu prilejul primei editii a festivalului Sunscreen. O alta lucrare foarte bine
structurata este ,2010” pentru ansamblu, Lucrarea debuteaza cu un fel de puls
‘executat de instrumentele de alamé‘ iq registrul grav si percutie care este‘
completatd ulterior de instrumentele de suflat de lemn si alt grup de percutii.

Iterior, ca un raspuns, apar si un grup de ‘instrumente de alama in registrul inalt.‘
Urmeaza un scurt moment de disonante in forte, ca o contraparte pentru pulsatia‘
lcare se amplifica. Dialogul celor doud [grupuri continua pana in punctul in care
totul pare ca se dilueaza intr-o pasta sonord ce ne duce cu gandul la atemporalitate,
alcatuita din sunete lungi interpretate de tromboni cu mici insertii ale pianului in‘
registrul acut si ale saxofonului In registrul mediu. Aceastd mixtura sonora creste
n intensitate iar apogeul acestei a déua‘ sectiuni se rasfrange intr-un coral aﬂ
disonantei. A treia sectiune este ostinatd si ne aduce pianul in rol de reper ritmic
intr-un dialog cu chitara electrica si chitara bas. Deasupra acestei structuri ritmice|
avem trombonul care are scurte riff—ur}, ce amintesc de prima sectiune, clarinetuy

as care canta note lungi, flautul care incearca sa imite chitara electrica si
glockenspielul care presara note inspirat in registrul acut, largind astfel spectrul
Erecven'gelor. | |
| Pentru publicul larg din Roméania si nu numai, numele lui Cristian Lolea este
cunoscut pentru muzica dedicatd filmului. Conform site-ului Internet Movie,

atabase, compozitorul a realizat quicp pentru doudzeci si unu de proiecte‘
cinematografice. Tot de pe aceeasi platforma aflam ca acesta a fost recompensat cu

remiul Gopo pentru cea mai buna m&ziéé pentru filmul Ingerul necesar in anul‘
2008, Premiului Uniunii Cineastilor din Romania in anii 2016 $12017 pentru filmele!
Carmen siOrizont. De asemenea, pentru/filmul Servants din anul 2020, a fost disting
cumai multe premii printre care premiul ;Georges Delerue” si premiul pentru cea
iﬂai buna muzica originala la Festivalu Iqternational de film de la Saint-]ean-de-‘

uz. Pe langa premii, Lolea a fost nominalizat la de mai multe orila premiile Gopo,
‘Sun in a New Awards in Slovacia, E:ist—*/\/est: Golden Arch International Film‘
lAwards in Rusia. Cel mai recent proiect/cinematografic pentru care a scris muzical
este cea de-a treia parte a filmului Morometiiin regia lui Stere Gulea. |
| Calitatile sale muzlcale nu se opresc dpar la corppoziyie, muzicianul fiind un
oarte rafinat si apreciat orchestrator si aranjor. In aceastd postura a realizat
aranjamente orchestrale pentru artisti p‘recum Phoenix, Berti Barbera, Stefan‘
Binica sau Smiley. De asemnea a colaborat cu interpreti din zona muzicii clasice
precum, Angela Gheorghiu Alexandru Tormescu sau Irina Muresanu. Desi nu estel
un nume foarte cunoscut in aceastd lume a muzicii din Romaénia, este cu sigurantd

in traducerea

Irinei-Roxana Georgescu

(1949-2000) a fost un poet canadia, autor lal unor versuri de o sobrietate brutala,
marcate de pasiune, abjectie, suferinta/si heputinta, dar si de cautarea identitatii,
Cele mai cunoscute (si ultragiante) volume de poezie ale sale — Je (1965),

ornographic Delicatessen (1968), Lesb 'en(ws d'acid (1972), Le Clitoris de la fée des‘
étoiles (1974), Koréphilie (alaturi de Josée Yvon, 1978), Cette langue dont nul ne
‘parle (1985) etc. — sondeaza teme ca ‘idéntitatea, iubirea, desertaciunea vie’;ii.‘
Poemele ce urmeaza fac parte dinl violumul L'Urine des foréts, unde se
intersecteaza amintirea dragostei pierdute si amenintarea mortii, si care a fost

‘distins cu Grand Prix dulivre de Montré‘al.‘

| ||
| ||
\ ||
Spital |

\ | \
mintirea mea e dureroasa

. A . . | |

ca a unor stapani umflati de seceta,

\ | \

L(rupul vostru a tacut | |
|| |
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lexistd oare alt sport | |
ﬁn afara de a te preface in bucati, |
| |
o femeie in fuziune

restul moare aiurea

‘spart de presiunea concretului, I
\ ||
trebuie atunci sa marturisesti miscarea |
si disolutia, |
| |

ﬁn intunecime ura fata de bolnavi si copii.‘
| ||

Rlidanj eaza-ma
\ ||
‘Apa impura de la plantele hidroponice‘ |
de parca ar spala un diamant murdar | |
| |
un tanar asasin asasinat |
‘de amintirile sale de orez |

‘curé';é oul din gura mea
imi suge saruturile

in acest straniu oras de ingeri |
unde continui sa avortez ciment. |

pgonia imi este cea din urma mama |

‘Chiar si atunci cand totul se invarte
moartea va fi mereu

hltimul portret al mamei tale,

lacela al dragostei suprarealiste. |

| |

Daca stiai |

e . . |
rata-mi in fiecare dintre noi

F)e portretul de la capataiul patului

dezordonat, umed si torturant,

\

penetrat incad dinainte de nastere
acum e prea tarziu
pentru a te regasi In spirala,

| . . .1
voi dormi In pat ca un pui al catelei
‘cu dintii sparti.
\
\
ICand painea cade
|
‘Trebuie sa curga apa rece
ocul sa ma desire
ca un animal
incendiat In padure,
\

un vultur in flacari

fara alta dorinta decat cea de a zbura |

unde raul urla inca,

un abator pe termen lung.
|

H\Iu vei mai manca
|

Pésérile rup pielea dintii
imai exista Inca

ceva extrem de intim pentru a scrie,

|
‘chiar orb,

detesta soarele si curvele
inchise in lumina

‘cu gastele albe,

|

nu mai pasesc peste nimic
decat sacrificat in strada
ca o puma narcotica.



\ .
| |
b |
ICuraj blestemat |
| |

Voi muri intr-o zi |
En beciul meu

Yzaz a0y

si 0 sd-ti ardt salamurile necomestibile; |

in timp ce capul tdu se scurge in propriul|corp,
‘aceasté arma a mafiei |

‘obligé la santaj,
&n curdnd nu voi mai avea gura
&)entru a vorbi franceza si araba, |
| ||
anii au tot trecut ||
am si uitat amintirea iubirii mele. |

\
Pecéderea

Afi indragostit cAnd carnea putrezeste‘ |
in cuptorul incins, |
sa deschizi frumusetea inseamna sa o Violezi,
singurdtatea ca violenta a bastarzilor. | |

Pragostea monstrilor

‘Durerile din gura animalelor,
| ||
castrarea a tot ce misca era bucuria lui, |
ffacAnd mantii pentru tinerele fete |
cu imaginea unui Hristos murdar |
pe o cruce de carne. o

H\/[edicamentele nu-si mai fac efectul‘ |
\ ||
in gaura neagra a verii |
sudoarea unui pat ||
mirosind a bazin pestilential, ||
in timp ce singuratatea curge ca o cerneald in propriile vene.



acum stiu

\

‘ai intrat in bucéatarie

cu privirea in jos
eretii vibrau

?n contractii egale

\

atunci am stiut

lcine esti

\

gichidul amniotic

‘doctorii

visul tau

femeia necunoscuta

care ti-a spus

lca traiesc ; "\f I Tt
.. R Y B sy

lca vei avea . !r.‘?fg_g!.-ﬁ?;! P ‘

o fetita L ‘ﬁn \

\
\
\
| (ecografie onirica)
| |

toata copilaria
| am purtat haine
| mpletite de tine
| mereu aveai
\ in posetd andrele.

Supravietuire
\
\

\
\
|
|
\
N-am inteles |
ana azi
de ce erai |
‘asa fericita |
la fnmormantari, ‘
iti straluceau ochii |
icand imparteai |
colacii coliva |
pomenile, |
radea toata fata |
Ha sfarsitul zilei
‘cénd spuneai |
‘mortii cu mortii |
vii cu vii. |




- TCelEl(T po?uIEi ||
\ |

|
Sa nu speli de sdmbata mortilor
‘(mortii beau zoaiele tale).

Sa nu incepi nimic vinerea ]
(se naruie peste noapte). |
\ |
Sa nu cosi duminica |
‘(tot ce cosi se destrama). |

\

Sa nu calci rufe de sarbatori

(arzi fete de ingeri pe fete de perna).
\ ||
IS4 fii fericit doar de Craciun. |
Sa plangi doar de Paste. |
| |
Sa faci totul pentru ceilalti. I
‘Sé nu astepti nimic de la nimeni. |

‘Sé te bucuri cAnd mananci coliva.
‘Sé nu-ti traiesti nicicand viata.

| |
(Ar mai fi si: s4 nu cosi niciodata o haina |
daca o ai pe tine, odata cu ea iti cosi mintea.
Asta era mai mult o recomandare |
n-am ascultat-o, desigur.) |

‘Memento mori
| |
N-am stiut |
n-am stiut n-am stiut, |
mn-am stiut cand, n-am stiut ||
pnde, n-am stiut nici atunci, |
n-am stiut n-am stiut n-am |
stiut nimic din toate astea,
mai ales n-am stiut

‘atunci cand

- ioatéviat&amiosL _ o i

i | |
| |

7n1nicoﬁl n-au vrut, [
n-au vrut, n-au putut ‘
‘sé imi spuna, ce cuvinte |
ar fi putut sa aleaga, in ce
ordine, pe ce ton, cu ce glas,
ce sens avea sa fi stiut cand
la veceu trona in liniste hardaul, |
hardiul care inchide pe veci \
gurile celor care stiu. \

Pronz

‘Méngéiam bijuterii

‘se lipeau de metalul din tine
‘argintul din privire |
platina din glas |
otelul de pe umerii tai |
bronzul de pe ‘
‘aripile incremenite |
in repaus fierul
ruginit de pe
alpile tale

mai intai am vandut |
inelul din aur |
(cel cu piatra violet, mai stii?) |
apoi cristul rastignit, \
gantul cu zalele incalecate |
‘ultimii, cerceii uriasi
‘de maimutica

imi lipesc palmele
de usa liftului seamana |
atat de mult cu tine. |
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Elemente prime de compunere savanta

\ | \
| »Sarco, element de compunere, pref}x. Flement prim de compunere savanta cu
|

semnificatia «carne», «<muschi». Etimologie : [...] limba greaca : sarx, sarkos.” Citité‘
in alta cheie, definitia din DEX a morfemului lexical bazat pe termenul grecesc
‘care da titlul celei mai recente cartia luﬁ Géorge State ar putea rezuma, intr-un fel,‘
miezul discursului poetic din Sarx (Nehliﬁa, 2023): primit ca o carte-eveniment .
i.e., 0 deviere privitd ca salutara in raport cu poeticile contemporane dominante
sau macar un varf de lance al experimentalismului ultimilor ani — aceastd
performanta combinatorie a mixajului de discursuri canonice (tratate drept
materie retorica primara) si anacronisme deliberate, elemente aparent diametral
opuse fortate sd comunice intre ele prin inter/mediul traducerii intelese ca
interventie invaziva, creatoare si dialogica, dar In acelasi timp expropriatoare
(fiindca textul original se vede efectiv 111&‘1'[ in posesie de un nou autor) are intr-‘
‘adevér aspectul unei ,,compuneri savarllte’l in mai multe sensuri. Mai precis, cel de‘
‘asamblaj sofisticat — aici, al unor bunuri de primé marime ale patrimoniuluﬂ
cultural universal cu specificul contemporan si local - se suprapune insa, din
pacate, unui inteles de dictionar mai putin magulitor: cel de compozitie scolara
maidegraba pedanta. | ‘
| Sigur, sd nu intelegem cd ar fi vorba gle un caz cu totul grav de angelism emfatic:‘
‘un grad minimal de decenta stilistica este, fara indoiala, sesizabil — ar fi fost si
quasi-imposibil, de altfel, ca un traducéator al lui Celan si Trakl sd fie complet
invalidabil la acest capitol, fie si datorita ‘urmelor pe care le lasa influenta (degi‘
autoritatea canonica nu ii genereaz‘él lui State nici un fel de anxietate, ci
dimpotriva, 1i amplifica sau declanseaza, thiar, elanul constructiv). Ar fi la fel del

articularii tematice o amprenta proprie, pana intr-un punct convingatoare si in
‘orice caz vadit recognoscibila in re}aqe cu primul sa volum, Crux (Cartea‘
romaneasca, 2016). Cateva continuitati sunt evidente: cautarea maximalista de‘
fundal a limbajului pur, alunecarea in secvente de verbiaj sibilin, tendinta
‘explicité spre abstractizarea minimaﬁstg a formei (uneori aproape ostentati
indatorata formatiei filosofice a persoJanéi din spatele cartii), aceeasi ,,téieturé”‘
postmodern-metatextuala a cuvantului ih lexeme idiosincrasice (,Prin violental
izbaviti de violenta / In liniste pe oglinda mintii lunecam; / Dedesubt, prins in
vartej, limbajul, ca niste/ Erinii turbate pe lobii cerebrali cre- / State, bolborosind
ﬁntr-una, ermetiza.”, Basorelief cu zei QZ))1 Apoi, noul joc cu schemele clasice diry
FSarx selasa taiatla mijloc de un text serpi—Poetic (In/tim) In care o tAnara depresiv—‘
expansiva Isi noteaza trairile erotice cu acelasi aplomb dark-exhibitionist pe care
Andreea Pop il interpreta intr-un text Ain‘ 2017 drept o ,coordonatd identitara” a‘
Kzocii din Crux (v. Revista ,,Vatra”, Psihoiog%i exhibitioniste). O masura de umor sec,‘
macar pe jumatate (auto-)ironic, daca p‘e cealalta jumatate reprobator (prezent de
altfel de-a lungul cartii) aduce aici (ca peste tot in Sarx) un plus de suportabilitate;
altfel, acest mai degraba lung excurs [fortat-poetizant al aliendrii reprezentate
simbolic prin hiperfunctia erotic-libidinald, redat sub forma unor notatii
Fneticulos—confesive fictionalizate (tot ‘exga—referen’gial, o arata M. Balici sau C.‘
Ispas) ca ,,pagini gasite” dintr-un jurnal fictiv, nu s-ar fi justificat decat prin (din‘
nou) prezenta trimiterii culte si a tehnicii mise-en-abime-ului - de altfel, o tactica
extuala (modernista, nu post-!) ale ééréi avataruri, destul de inspirate si de‘
ﬁmaginative, revin emblematic in divérse momente-cheie ale volumului (de 1a
trimiterea semnalizatd sau nu prin citare la traduceri de autoritate sau fictive si
pdna la punerea In personaj a unor tradudatori consacrati ai autorilor canonici pe|
care se construiesc textele, ca In Purgatorio XXX, unde State-personajul cauta s
r‘rela’gioneze ca de la traducator la tra}dqcétor cu W.S. Merwin, dar se pierde,‘
‘semniﬂcativ, de maestrul cdaruia ,se-ncredintase”). |
Motivat In cadrul largii reverente in fata referintei culte care, daca este sa
judecam dupa reactiile critice, pare sa ii ‘confere volumului forta sa maxima de‘
‘seductie, procedeul punerii in abis a trhphlui culturalizat si definirea, ca atare, a‘
‘constiintei ca spatiu ,,intim” de ,,interse&ié” a ,tot ceea ce [autorul, n.m.] cunoaste‘
siiubeste din literatura lumii” (S. Carstean) nu constituie, insa, o ratiune suficienta
pentru receptarea superlativa de care s-d bucurat pana acum cartea. Desi a fost
laudata de Radu Jude, premiata, nomijnalizata si aplaudatd de voci sonore ale,
‘criticii ca reprezentand, In rezumat, ‘,,CFI mai original volum de poezie” din‘
,ultimii ani” (Mihai Iovanel), este totusi ‘diﬁicil de sustinut pandla capatca placheta‘
ar propune chiar o noutate de asemenea calibru. Desi Victor Cobuz sau (intr-o
orma mai precautd) Cristina Ispas ggsésc in dimensiunea politica (leftista) a‘

| discursului din Sarx o trasitura salutard ihraporuupericolul livrescului gratuit |



iar Mihnea Balici Incearca sa argumenteze ca proiectul intertextual al lui State ar
depasi intreprinderile optzeciste similare, comentariile hiper-valorizante la
‘adresa cartii se cer, poate, macar relativiza‘te. |
| Pe de o parte, stilistica in sine lasa de dorit (lucru semnalat, de altfel, si cu ocazia‘
ublicarii volumului de debut). La ceea ce am rezumat deja mai sus (alunecarile
inspre delirul verbal, estetica nu to{de‘auna izbutita care penduleaza intre‘
‘abstractizarea spartana, afectarea mégal‘omané, melodrama si un purism cénd‘
elocvent, cand simplificator) se adaug laici, pe de o parte, inabilitatea constructiei
prozodice. In ciuda preocupdrii vizibile pentru muzicalitate, nu sunt rare cazurile
in care cadenta schioapata sesizabil sau sensul este fortat in matritele formale mai
‘exigente. Iata un exemplu: ,Mai singur} dqcét chiar si inecatii, zaceam / Sub greuy
cerului, nemiscati; miscati doar de / Perfectiunea polifonica a marii/ Si descantati
de cantecele de sirena [...]” [I Basorelief cu zei (2)]. Fireste, sunt si secvente foarte
reusite — prozodia celaniand pare sa i se }‘)otriveascé, prin comparatie, mult mai‘
bine lui State, aiciinregistrand si reusité veritabile. |
‘ Apoi, mai trebuie luat in consideérare relativul insucces al naturalizirii
discursurilor cu un specific socio-cultural delicat sau, poate, doar ignorarea
potentialului expresiv specific retoricilor minoritare (In acest sens, sectiunea
Peisaj romantic este o inspiratie notabijla la nivelul imaginarului tematic, dar in
‘egalé masura un esec retoric aproape cqmplet: discursul personajului colectiv‘
rizeaza nedeliberat sloganul si locul comun in loc sa transmita — cu except,:ia‘
ultimelor trei versuri, de altfel foarte bune). In cele din urma, nesiguranta in
edarea precisd a atitudinii auctorialé sé reflectd si asupra jocului cu distanta‘
amuzam)ta si/sau (auto-)ironica de supi‘afété, cu toate izbanzile sale fragmentare:‘
umorul capata in caracterul sdu abscohs o aura artificioasé si aspectul (poate inl
cele din urma ingeldtor?) al unei /multumiri de sine usor hipertrofice,
neindestuldtor mascate (v. si exemplul primului citat transcris in textul de fata,
pnde declaratia ca ,State ermetizeazé’] pqate fi citita, de fapt, dincolo de efectuy
‘comic, si ca o falsad auto-ironizare orgqlio sd). In orice caz, progresul Inregistra
rin ,mutarea discutiei dinspre autenticitate sumbra catre artificialitate ludica”

(M. Bélici) nu pare decat o permutare ‘superficialé care nu modifica fondul‘

‘discursului sau anxietatea intunecoasé‘a skarturilor de adancime. Pe scurt, sunt 51‘
fragmente (originale ori imprumutate) de o validitate discutabila, astfel incat
initiativa dialogului cult (de altfel prinnatura sa superior-intranzitiv) esueaza in
joscilatii uneori deranjante de nivel (fig intre text si arhitext, fie de la o bucata de
text la alta), lasand in final impresia unei poetici care mizeaza pe usuratatea cu
care interpretarea, sedusa de demonst}"aqa de virtuozitate in ale culturii poetice,‘
‘exaltaté de misterul ocult al intelectualﬁsm‘elor absconse, se va arata indulgenta Clﬁ
neajunsurile de limbaj.

| De aici decurge si cealalta slébici{mé majora a cartii: imprecizia formala

~ kompromite, 1a randul siu, dimensiunea letici. Mesajul politic de factura critici

discrediteazd uneori mai mult decat jacrediteazd ceea ce Incearcd sa sustina;
simplismul revansard, de slogan publicitar/protestatar, combinat cu incoerenta
Fdeologicé (atitudini progresiste sau fie‘ stinga liberala se combina bizar c
isticisme profund conservatoare sau cu fantasmele specifice dreptei
traditionale), la care se adauga caracterul expeditiv al mesajului (v. spre exemplu
scurtdtura catre Foucault din In/tim). To‘ate aceste impiedica in cele din urmé‘
&)ronuntarea decisd unui statement lsocio-politic redutabil, desi fondul
problematizirilor, relevant si creativ tematizat, ar fi reclamat din plin realizareal
panalacapataintentiei. | |
| Nominalizat si premiat poate dincolo de merit pentru anvergura sa novatoare
‘(dacé este sd comparam receptarea e}ceptui volum cu proiecte experimentale‘
ecente mult mai inventive sau sofis}icz?te care nu s-au bucurat de o atentie‘
similara), Sarx ramane, in fond, un experiment livresc de o autosuficienta inegal
temperata si care nu poate sa impresior‘mze péna la capat decat intr-un cémp‘
ﬁiterar inca fascinat de stricta jonglerié cﬁ inaltimile intertextului cult, un public‘
&)rofesionist captiv intre bornele unor definitii ale originalitdtii In materie de
experiment literar care poate ca se cer actualizate.
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| |

Cred ca ati cunoscut, ca si mine, oameni pentru care cacofonia este un pacat
capital. Nu se ingrijoreaza cand omit o cralimé sau cand fac un dezacord, dar sa te‘
‘fereascé Dumnezeu sa zici ,maneca cgm‘ésii”, ca intind un deget acuzator si te‘
&)rivesc scandalizati: ,Ha! Aifacuto cacofonie!” ‘
| Maiintai vreau sd spun foarte clar ca cacofonia (acum intentionata!) nu este o
greseala gramaticala. | |
‘ Desigur, suna urat, ca de-aici i vine §i qumele, din grecescul kakos (rau), nu de‘
ga altcevala care v-ati putea gandi (honqi sqit...!). |

Este de evitat in vorbire, daca se poate, daca apucam, si, dupa mine, este de
corectat neaparat in scris, cdci acolo ne putem intoarce oricat asupra textului‘
inainte sa-1 facem public. Unii spun cé,‘ de fapt, In scris ar fi permisa, fiind‘
‘deranjant doar sunetul ei, nu si aspektuﬁ. Eu cred, totusi, ca este o sugestie a
sunetului in mintea cititorului si, péna la lirma, exista lectura cu voce tare, asa ca
In-as recomanda-o. | |
| Pe fiica mea o cheama Casandra, iar atunci cdnd m-am hotarat si-i dau acest
nume m-am gandit, fireste, ca viata ei va fi‘pliné de cacofonii. E foarte greu sa evity

0 | | |
| | |
| [ |

Ta @uge ca ,,E duci cu Easgnd?a”isaux,tei coﬁp&tiza Easaind?a”,iasai céjlaTlm
moment dat, trebuie sa-ti asumi si sa r‘nergi mai departe, In ciuda cacofoniei. im
‘cazul dsta, mi-am asumat eu pentru ea. | |

Dar putem si evita, dacd ne dam silinta: | |

inlocde,,ma duc cu Casandra”, ,,Casandra sicumine mergem impreund” este o
‘reformulare care functioneaza. | |
| in loc de »te comporti ca Casandra” se poate spune ,ai un comportament‘
aseméanator cu al Casandrei”. | \
| Dar de o viata ma lupt cu ,ca si” [(cdcofonie intentionatd, ca si in titlu!), o
expresie care a devenit foarte fireasca pentru emitatorii ei, ca $i cum ar fi asimilat4
o odata cu laptele mamei. E resimtita Ca o mare victorie, ca solutia ingenioasa pe
‘care auinventat-o eiacum, peloc, pentru a‘ evita o groaznica greseala. |

Iar cel mai enervant este ,,ca si”-ul in formularile ,,eu ca si specialist”, ,,eu ca si
profesor”, ,eu ca si presedinte”, adica aco‘lo unde nu-i nici urma de cacofonie. Si,‘
‘de cele maimulte ori, nici destula compéteh’;é de specialist/profesor/presedinte. |
| Edureros cand auzi persoane pe care le stii, de altfel, decente si invatate, poate‘
chiar specialisti in domeniile lor, ca se molipsesc de casi-ita. |
| Dezvaluire: ,ca si” inseamna altceva decat simplul ,,ca”! ,,Ca si” inseamna ,la
fel ca”, ,in acelasi mod ca”. De exemplu: ,eu, ca si alti absolventi de Litere, am o
Fixatie inlegaturd curespectarea reguli}or‘gramaticale” (Scuze!). |

Solutia evidenta de reformulare rapida si simpla pentru evitarea ,,catastrofei”‘
cacofonice: in loc de ,,eu, ca cadru didactic”, putem spune ,eu, in calitate de cadru
‘didactic”. Sau folosim un sinonim simplu silaindemana: ,eu, ca profesor”. |
| Niciodatd, dar niciodata!, nu zicem ,,{lirgulé”! Adica nu pronuntam: ,Eu ca
virguld cadru didactic”. Mai intai pentru ca virgula nu se zice, se scrie. In al doileal
rAnd, pentru ca virgula nu se pune acolo unde, de obicei, apare cacofonia — existd
reguli clare, in limba roména, de folosire g virgulei. Ca sa fie clar de ce nu o punem,
ga intdmplare, uneori virgula face difegeq'ga intre da si nu, intre alb si negru: >N
vreau sd evitdm cacofonia!” versus ,,nu,‘vrfau sa evitam cacofonia!”. |
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site-specific si film-eseu. Temele simboliste abordate de poetul francez la mijlocul
secolului al XIX-lea, precum alienarea si melancolia (acel spleen - titlul mai multor

oeme ale sale — care insoteste céuﬂéq’le existentiale), sunt reluate in lirica‘

omaneasca de Tudor Arghezi, cu ale sale Flori de mucigai (1931), volum de poeme‘
inspirat de anii de detentie la penitenciarul Vacaresti (1918-1919), in care motive
ca singuratatea, intunericul, estetica uILét lui in arta poetica lasa sa se intrevadé‘
nevoia de libertate side a cautare a fruhdsului, perfect simbolizat de ,flori”, prin‘
noi creatii, dupd cum sintetizase anterior si in versurile din Testament (volumul
ICuvinte potrivite, 1927): Din bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am frumuseti si preturi
noi. Astfel de teme se regdsesc in expozitie prin interpretari vizuale in cheie
‘contemporané, fiecare artist ddndu-le Hropriul raspuns. |
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Afisul expozitiei Les Fleurs du mal,
.H;, s S~ S A . | ‘

Muzeul de Arta Constanta

Alexandru Raﬁgaj Matca (in prim-plan) si Autoportret (in fundal),J

Beniamin Ropeéscu, The Fallen City (1) (pe panoul din dreapta),
Foto: Eduard Andrei

|| |
Un puternic impact vizual au cele do‘ué‘instala’gii site-specific ale lui Alexandrq

Fanga: Autoportret (2022) — In care arlﬁistul se Intruchipeaza intr-o ipostazé‘

\
| Muzeul de Arta Constanta a gizduit, in perioada 11 octombrie — 30 noiembrie \
12024, la ultimul nivel al cladirii, exppzitia de grup a 14 artisti contemporanit | |
|Olimpiu Bandalac, Irina Cimpeanu, Nora Cupcencu (care si-a asumat sirolul de \
‘curator), Matei Emanuel, Dumitru QOrgo, Petru Lucaci, Alex Mirutziu, Gilj |
‘Mocanu, Denis Nanciu, Razvan Neagoer Magdalena Pelmus, Bogdan Pelmusr

Beniamin Popescu si Alexandru Ranga. dinamicd, suspendat, ca skater, in momentul unui salt spectaculos in aer, silueta
Sub titlul Les Fleurs du mal, imprum‘utat de la volum omonim de versuri ai manoidd cu chip cabalin amintind de ‘galeria monstrilor lui Baraka (pentru‘
‘poetului Charles Baudelaire (publica{, intr-o prima editie, in 1857), expozitié ‘sporirea iluziei autenticitatii, artistul fsi utilizeaza in lucrare propriile haine sﬂ
__ _ lIreuneste lucrari in diverse medii: pictura, sculpturi-obiect, fotografie, instalatie  _ _ | _ _skatehoard) = si_Matca (2023), instalatie/amplasaté in centrul silii si compusa

” k




dintr-o retea de fire inivizibile din mesina (vizitatorul este atentionat sa nu le
‘atingé), de care sunt agatate numeroase insecte metalice aurii, modelate cy
pinutia unui bijutier, ce par surprinse‘ in ‘zbor deasupra unei alte retele, de data‘
aceasta din nisip acvatic negru si dis us‘é pe paviment. Din anumite unghiuri

(instalatia invita la vizionare de jur-imprejur), roiul de insecte pare sa fie vina spre
rivitor, provocandu-1 sa ghiceasca ,matca” (albina cea mai mare, care depune

‘oué), fie sa seindrepte in sussauinjos. | |

\

|

(De la stédnga la dreapta) ‘
Petru Lucaci, Clar-obscur;

Gili Mocanu, Jedem das Seine; \

Dumitru Gorzo, New Painting IX. ‘

Foto: Eduard Andrei |

| Pictura ocupa doi dintre peretii salii centrale, fiind reprezentatd de mai multi
artisti: (pe peretele din fata) Petru Lucaci — cu dipticul Clar-obscur (2024, ulei pe
Pénzé), format din doua panouri, unul cuyun nud feminin acoperindu-si chipul cy
0 mana, parca intr-un gest de autoapiflra{e, celalalt cu forme abstracte, in care‘
centrul de interes al compozitiei este marcat de un vartej de spirale concentrice,
reluat in ecou in a doua lucrare a artistului (din 2020), cu acelasi titlu, un obiect pe‘
‘format tondo, agatat alaturi; Gili Mocahu,‘ cu Jedem das Seine [ Pentru fiecare a lul4
(2011, ulei pe panzad), lucrare monocroma (alb-negru-gri) de mari dimensiuni,
structuratd pe principiul simetriei caleidoscopice, in care formele abstracte
(sugerand vag organicul) dau iluzia tridimensionalitatii pe baza efectelor optice;

Dumitru Gorzo, cu New Painting IX|/ Picturd noud IX (2024, rasind acrilica,
pigmenti, nisip pe panza), in care monocromia este impinsa la extrem, prin forme,
gri, aparent vegetale, usor reliefate peun fundal de acelasi gri; (pe peretele diIH
dreapta) Nora Cupcencu, care prin Sometimes Love, Sometimes Fear / Uneori

dragoste, uneori teamd (2024, tehnica mixtd pe panzd) exprima cele doua
sentimente antagonice din titlu sub fo m‘a unui diptic (un cuplu gri-transparen
ﬁmbrétisat, respectiv un personaj ferninin singur, costumat intr-un negru dens);‘
Irina Cimpeanu, cu doud lucrari purtandlacelasi titlu, The Thorough Dissection of
lthe Meaningless / Disectia amdnuntitd alnon-sensului (I, II) (ambele 2024, acrilic pe|
panza), prezintd, pe rand: Intr-o monocromie de rosu, un personaj feminin cu
pérul abundent cdzandu-i peste ochi si 0 sferé levitand intr-un decor de catedralé‘
oticd, In care o mana supradimension?téﬂ apucd de o coloand ca de faldurile unei
cortine, iar o fetita, redatd prin desen de linie, se da in leagan, ca o amintire din
copildrie; respectiv, Intr-o monocromie a‘lb—negru, o femeie cheala strigand, cu‘
&)ortetul inversat in negativ in fundal, ‘inér-un decor abstract, in care mana care‘
intrd in cadru din parteadreapta tine ridicat un fel de instrument cu lama, destinat
wdisectiei”, iar trimitereala varsta infantila este redata din nou in maniera grafica,
prin fetita care danseaza intr-un medalion circular. Seria picturilor este
intrerupta (pe peretele din dreapta) de Magdalena Pelmus, cu tripticul Noise /
ggomot (IX, VI, IV) (2024, monotip pe‘ hr'?lrtie), in care, de la o lucrare la alta,‘
ergand cu privirea de sus in jos, reteaua de linii sinusoidale albe pe fond ros

Pare sa prolifereze, accentudnd ,zgmotul”. O altd instalatie site-specific este A

Happening That Rarely Happens / O int m‘plare care se intampld rar (2023, résiné‘
acrilica si rasina epoxidica) de Matei ‘Elﬁanuel, in care de o frnghie fixata in
plafon atarna un fel de ustensila industridla albastrd cu volum geometric, pe carel
sunt ,sparte” trei oud, parca gata a se praji ca ,,ochiuri” sub soarele de vard
caniculard, intr-un santier de constructii, si amintind atat de estetica arte povera,
‘cét side ceasurile care se preling ca nisge qué—ochiuri din Peristenta memoriei a luy

‘Salvador Dali. Pe panourile care delirqite‘azé sala centrald In partea stanga sunﬁ

expuse trei lucrdri de Beniamin
opescu, intitulate The Fallen City
‘Ora,sul cdazut (I, II, XII), reliefuri pétrate‘
‘(doué negre, 2024, si unul alb, 2021, dinl
ghips, risina, pigment pe panzd), cul
\variate desene, preponderent amorfe. |
| In spatiul mai ingust din spatele
panourilor, vizitatorul descopera o alté‘
suitd de artisti: Denis Nanciu expune
douad lucrdri care Impartasesc acelasi
‘titlu, Flowers and Other Feelings / Flori

—si-alte sentimente, dar care sunp‘
| |

B A Happening That R
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Irina Cimpeanu,
The Thorough Dissection of the Meaningless (I, 1).
Foto: Eduard Andrei

realizate in tehnici diferite: una este un obiect (2024, sticla colorata, cupru,
pematité, piritd, bismut), reprezenténq la propriu o floare atarnatoare, cu frunze‘
anceolate in tonuri amenintdtoare de verde-violet, iar cealaltd, un poliptic di
Patru panouri, dintre care trei sunt pictul‘”i in tehnica mixtad pe panza cu ramuri
sau raddcini cu spini, unul sugerand o ﬁléﬁé, sial patrulea suprapune pe suportul‘
ﬁ)énzei, ca obiecte, doua ramuri tepoaée din alama; Razvan Neagoe, cu tripticuﬂ
Rezidenta de unul singur (2022, fotografii in gelatini-argint pe hatrie Ilford
Multigrade), In care, intr-o padure, un personaj invesmantat cu o patura cu
motivul bldnii de leopard, trece de lajaparitie miraculoasa la incarnare fizica;
‘Ovidiu Bandalac si (acelasi) Razvan Ngagoe, cu Suprapuneri (I, II) (2022, printuriw
digitale dupa negative alb-negru), in care cei doi artisti se autoportretizeaza 1
cupluri master & slave, folosind procedeul suprapunerii fotografiilor alb-negru, cu
0 puternicd incarcatura dramaticd, aproape barocd; Alex Mirutziu, cu filmul—‘
leseu Crash Mail of a Five Year Accident‘/ Elmail de blocare a unui accident de cinct
lani (2021, 4k, 01:10:56 min), proiectat pe un monitor si care acceseazi subtil
resorturile memoriei, sub forma undr Jnote de subsol”; Bogdan Pelmus cu
tripticul Intervention on Unopened Body [ Interventie pe corpul nedeschis (2023,
tehnica mixta pe hartie), serie de lucrari pbstracte care poate duce cu gandul la
Faimoasa Venus de Clemente Susuni (1]81‘—82, mulaj din ceara colorata, I-‘lorenta,‘
Museo La Specola), care, In Versiune? ,,‘deschisé”, servea ca material didactic‘
entru anatomie.

O caracteristica a expozitiei este Vizﬁlnlea minimalista, prin dominanta albului‘
‘si negrului, intre care accentele de culohre‘, inclusiv bronzul auriu, se strecoara pe‘
alocuri. | |

| Cornel Georg&OPA |

| |
Ascensiunea si depﬁderea lui Beatrice
| | |
| |

Pe Beatrice am cunoscut-o intr-o car#e ﬂl care apaream amandoi.
| De fapt,nuera chiar o carte, fiindca nufusese inci tiparitd, ciun manuscris. |
| Unmanuscris inlucru. | \
| Autorul scria la el in fiecare zi si incepuse chiar cu Beatrice, care era eroina
principala. | \
| Despre ea scria Autorul, §i—ipovestea‘ Vima. |
De fapt, nu chiar viata ei toata, de }a Fnceputuri si pana la moarte (Doamne‘
fereste!), ci un fragment din tineretea ei, cAnd Beatrice se indragosteste de unul,
are o poveste de dragoste cu el, apoi asta i§‘i gaseste pe altele, o uita, Beatrice suferé‘
‘§i asa mai departe, stiti si voi prea birle cum sunt toate cartile: daca-s doi, unul
trebuie si sufere. Sau amaéandoi, nu conteaki. Unul suferd dintr-un motiv, celalalt _
din alt motiv, fara legatura cu primul, siunul se chinuie, sau amandoi, fara a putea
sd se ajute, din cauza ca motivele suferintelor fiecaruia n-au nicio legatura intre|
ele, adica nu sunt comune, si tipii se despart, sau numai unul se desparte de,
‘celélalt, ceea ce-i cam acelasi lucru, ap?i ﬁe pot intalni, la un moment dat, dar nu‘
ai comunica la fel fiindca viata i-a schimbat, ei sunt schimbati si asa mai departe,‘
si asa mai departe, ati citit si voi tone (Ie astfel de carti, si asa sunt, in mare, cam
oate. . |
| Beatrice era in manuscris (cd inca nu fusese tiparit, d-aia ii spun manuscris, §ﬂ
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| Ocombinatie de Claudia Schiffer, asa cum a fost ea odata, cu Angelina Jolie, dar
rinainte de a-siface operatiile alea, si ceva PFnelope Cruz. |

Aratade picailatsi apdrea chiar de la primele randuri. |

Romanul incepea cu ea, ce maiincoace si-ncolo.

Era siomica descriere a incaperii si g zﬂei cand se desfasura actiunea, ca sa §tie‘
cititorii cum stau treburile, apoi Beatrice intra pe usa, mergea Incet pana inl
dreptul oglinzii, se uita (cam mult, dupa gustul meu) la imaginea ei reflectatd del
I'apaneclintitd" a acesteia, apoiizbucnea in plans. \
| Euam aparut pe la pagina 50, dintr-g intdmplare, ca dstia doi trebuia sa se certe
siAutorului ii trebuia un pretext. | |

Puteau sa se certe de la orice, va qa‘;i‘ seama, dar Autorul s-a gandit sa maﬁ
introduca un personaj, dupa ce s-a %éndit daca astia, principalii, sa se certe
pornind dela un obiect sau dela o situatie. | |
| Si-azisatunci: haisda maibagun pers‘onéj. |
| Putin ii pasa de mine, eu nu contan, dar intre obiect, situatie si inca un
personaj, a zis el s mai introduca un personaj. |
| Si-asaamapdruteu. | |
| M-am trezit, tam-nisam, ca merg intr-un metrou aglomerat, Beatrice si tipul ei
‘(hai sa va spun si numele, ca tot l-am p?m?nit de cateva ori), Serban, sunt undeva‘
in dreapta, aproximativ, garnitura intra iI‘l statie, un dement sinucigas se aruncé‘
subrotisitrenul frAneaza brusc. Beatrice cade-n bratele mele.

Euma dezechilibrez —atat din cauza ei, ‘cét sidin cauza socului-gicadsieu, daIJ
barecum protejand-o. | |
| Adicd ne-am rostogolit noi pe jos, insd n-am cazut peste ea, ci ea a cazut pestel
imine, iar eu, din reflex, am tinut-o sd nutsi $parga capul. \
| Atunciam vézut-o prima oard pe Beatrice. \
| lareu nici macar nu stiam cine sunt. | |

Chiar si asa, fara identitate, cu o desT:ri(?re sumara, un anonim, aproape, m-anH
indragostit de ea imediat.

A fost coup de foudre. . |

Ne-am ridicat, in fine, era agitatie mare din cauza sinucigasului aluia, lumea
ﬁ;ipa ingrozitd, multi se lovisera si erau ﬁlinﬁ de singe, urla o alarma pe undeva, dar
eunumaidupa Beatrice ma uitam. || \
| Astia doi, Serban si Beatrice, ies din metrou pe peron, unde nebunia era si mai
mare: oamenii care asistasera la sceng exau livizi, unul vomita, de oroare, ni§te‘
polimti coborau scarile in goana sﬁrigénd faceti loc! faceti loc!, o femeie‘
insarcinata cazuse intr-un cot si statea sa nasca acolo, cAnd m-am auzit spunan
dati-mi voie, va rog, dati-mi voie, sunt doctor, si in clipa aia am inteles ca sunt
doctor. I |

I Nu stiu, sincer, de ce autorii auasa o incﬁinaple catredoctori, ca-i gésegiinloal;e‘
| | |
\ | \
| [ |

| Abia Imi facusem aparitia, nu?, habar n-aveam inca pe ce lume sunt si cum ma
‘cheamé, imi fugeau ochii dupa Beatrice‘g.i m-am trezit ca sunt deodata doctor! De§iT
un doctor care sa mearga cu metroul - mai‘rar. |

Insa poate-srezident, m-am gandit euimediat.

Sau abia am terminat facultatea, si a‘sté ar fi fost primul meu caz adevarat, ma"
stii? || \
| Oameniis-au dat intr-o parte, eu m-am aplecat deasupra femeii, am vazut ciisel
frupsese apa deja, dar nu era prea grav, cd intre momentul cand ti se rupe apa si
acela al nasterii pot trece si zece-doudsprezece ore. Sau maimult, chiar. \
| 000, am zis, Incantat de viteza evalu%tri}, in sinea mea, asta iInseamna ca nu-s un
Fncepétor... Dar in continuare nu §tiarq c%m ma cheama, fiindcd Autorul inca n
ma numise, nu-mi cunosteam varsta sau cum arat si n-aveam o identitate prea
precisa. N |
| Pe Beatrice, insd, o remarcasem ‘im‘ediat, ba mai mult decat atat: eram‘
ﬁndrégostit de ea. | |
| Coupdefoudre. Trasnet. Orbestipe loc.| |
| Ei, sidupa aia s-au mai intAmplat o multime de lucruri, si chestia importanta e
cdam facut cunostinta. | ‘
| A asistat, fara sa vrea, la faza cu grayiqa, arealizat, nu stiu cum, ca eu sunt éla‘
care a protejat-o sa nu-si sparga ca]i)u]1 in metrou si a venit la mine sé-mH
multumeasca.

(Asta dupa ce sinucigasul a fost scog d‘e sub roti, au venit Politia, Smurd-ul s
restul. Mult dupa aceea, cam la doua orb, cel putin, cand ne-am intalnit din nou, 1d
spital, cd seloviselamana.) || |
| Un coleg se ocupa de ea, eu eram mai Intr-o parte, concentrat pe alt caz, si aml
vazut-o deodatd lAngd mine. || \
| Mi s-au taiat picioarele. | |

Cred ca eram pe la pagina 56 sau 57, astia doi (Beatrice si Serban) se certaseré‘
bine Intre timp i acum ajunsesera, tot certati, la spital
. Nune-am maiintalnit cumva? a spus e‘a. |
- Bada,am reusit sd murmur eu. | |
- M-ati prins in metrou, nu? Apoi v-am vazut pe peron, ingrijind pe cineva... |
| - Da, am spus eu, era o biata femeie Thsarcinata care se speriase din cauza..!
accidentului aceluia... | \
| - Da, aspus ea. Groaznic... || ‘
—Groaznic, intr-adevar...
-Sifemeiaaceea...?!
—-Delametrou? amintrebat eu.
-Da...




T Xpo? am mai vorbit una alta, r@taiﬂpgcuﬁ, iar la sf?‘u@i? mi-a intins Réga\
‘sénétoasé, bineinteles, si a zis: | ‘
T Multumesc... o |
T Pentru ce? m-am mirat eu. o |
—Pentru c-ati avut grija de mine...
| Madiculita Sfanta Fecioara si Tu Doamxlle ﬂumnezeule! |
| Cand a zis "Pentru c-ati avut grija fe mine" cu vocea aceea a ei, usor j oasé,‘
privindu-ma drept in ochi, de-aproape, era sa-mi stea inima. \
|  Cred cadejafacusem un usor atac de panica, iar pulsul trecuse de 100 pe minut. |
| Dar, spre cinstea mea, mi-am revenit, in manuscris nu se spunea c-am sa lesin,
‘emogiﬂe erau doar ale mele, ale person@ju]pi, si, slava Cerului, am aflat si cum mé‘
‘cheamé. | |
Beatrice Vancea, a spus ea, iar pe mine m-am auzit pronuntand Sebastian Militaru.
Aha, am zis, deci sunt Sebastian Militar‘u, am terminat Medicina, lucrez intr—un‘
‘spital, merg cu metroul si sunt indrégosti{ de‘ Beatrice Vancea. |
| Apoi ea a plecat, Insotita de Serban, dbsiéur, eu am ramas si, cind m-am intors sal
ma ocup in continuare de pacienta mea/ mi-au cazut ochii pe o oglinda si-am
fincremenit. | |
| Eramgras, chel, cracanat, si-aveam si cocpasa! ‘
| Idiotul de Autor, ca d-aia nu-i suport, pe lfmgé gras, chel si cracanat, ma inzestrase‘
sicu o cocoasd, nemernicul! o |
Am iIncercat eu, dupa aceea, cAnd dobitocul asta de Autor inchidea manuscrisul si
0i, personajele, ramaneam singure, sa ﬂnai‘ vorbesc una alta cu Beatrice, sa-i explic,‘
dar n-a fost chip. | |
| —Nu te uitila tine cum arati? zicea. Eulsunt o Diva. Eroina principald... Am succes...
Tot romanul e construit in jurul meu. Nufti dai seama cat de ridicoli am fi impreuna?
Situcrezicé e atat de stupid Autorul sd m@ cupleze cu un nimeni, lipsit de profunzime,
gi de valoare? O aparitie episodica, de m@na‘a doua? Phah... |
Era putin cam scorpie Beatrice. Fr‘mqoasé-frumoasé, dar scorpie. O scorpie‘
snoaba.
Sidestul de proasta, dupa gustul meu. . |
Asa cd amramas in continuare neferiéit, éras, cocosat i cracanat. |
| insi m-auns pe inima cand Autorul a rehun‘gat sa mai scrie la romanul acela (un
simplu manuscris, v-am zis, ca inca nu fusese tiparit), considerandu-1 cam slab (aici
avea dreptate) sia trecut la alta poveste. | | \
| Faimoasa diva Beatrice Vancea n-a mai vazut lumina tiparului si a ramas pe veci
pepublicaté. | |
Iar azi nuise maipare atat de ridicol sa fim impreuna.
Ba chiar avem si doi copii, care din fericire seamana cu ea, si nu cu mine.
Slava Domnului! I |

in umbra mamei

| Cand scrii despre maternitate sil rolul mamei in dezvoltarea copilului,
iconstruiesti, de fapt, un edificiu colectiv, caci o semnificativa parte din ceea ce
suntem se datoreaza oglinzilor pe care mama fiecaruia dintre noi le-a proiectat
asupra noastra, din primul moment dg v}até si, foarte probabil, pana la ultimul,‘
‘chiar daca pe parcurs putem interv ni‘ asupra miriadelor de fatete care ne‘
impresoara In aceasta relatie fundarr‘lentalé. Hélene Romano scrie in extenso‘
despre suferinta in relatia mama-copil in bolumul intitulat Cdnd mama e absentd
‘(Editura Trei, 2023), in traducerea Alineﬁ P&pescu. |
| Modul in care o femeie devine ramai, intregul proces al devenirii este
influentat de numerosi factori psihologicij emotionali si culturali. Romano incepe
prin a descrie cum maternitatea este adesea privitd printr-un filtru de idealizare
in societate. Imaginea mamei perfectq, capabile sa raspunda in mod impecabil
‘tuturor nevoilor copilului, este omniprefzenté in cultura, literatura si media.‘
Aceasta idealizare creeazda o presiune imensa asupra femeilor, determinand

. . : . A : . |
angoase existentiale, anxietate si sentimente de inadecvare. Maternitatea
\

‘idealizaté este o capcana care sufoca Bté‘t mama, cat si copilul. Nicio mama nu
ﬁaoate fi ,perfectda” si incercarea de a étiﬁge acest ideal nu face decat si creeze
frustrare si esec. In realitate, copilul are nevoie de o ,mam suficient de buna”
(conceptintrodus de psihiatrul Donald Winnicott), care sa ofere grija siiubire, dar
si sd permita copilului sa invete independenta. Maternitatea nu este doar un
proces biologic, ci si unul profund‘psrihologic. A deveni mama implica 0
transformare a identitdtii femeii, o recalibrare a prioritatilor si o adaptare‘
continua la nevoile copilului, tocmai de aceea poate fi o perioadd de criza, dar side
‘crestere personald. Perioada de crizd despre care se vorbeste si se scrie foarte‘

‘mult, de la inceputurile psihanalizei p‘én%l in zilelele noastre, In care accentul ¢

_bine asezat pe dezvoltarea psiho-emodtionald a copilului, semnificid schimbari
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Eunﬁaﬁenﬁleipegtruiferﬁeiai care dzvijr?e ﬁamiél. Trebuie si se aaap?ez; unei nGiJ
pdentité‘;i, diferita de cea de sotie, pa‘rteperé sau profesionista, apar conﬂicte‘
Fnterioare legate de pierderea unei pérq dip sine pentru a ingriji bebelusul, adica 9
alta fiinta, complet dependenta de ea. Si apoi se confrunta cu propriile frici: ,,Voi fi
o mamai buni?”, ,li voi oferi copilului meu ceea ce are nevoie”? Procesul devenirii
‘mamei este strans legat de relatia em‘eii Cu propria ei mama, mostenirile‘
‘intergenerationale jucand un rol eseﬁ'giaﬁ. Dacd mama insasi a avut o relatie‘
problematicd cu propria mamd, existd riscul ca aceleasi tipare s fie repetate,
pentru cd sa devii mama Inseamna sf navighezi intre proiectiile trecutului si
sperantele viitorului. Traumele nerezolvate ale unei femei pot fi transmise
‘copilului. Traim vremuri in care cuvén}ul ‘traumé este suprasaturat si supralicitaq
inlimbajul curent, atat cel care se desfé‘sot?ré clasic, cat si cel uzitat pe platformele‘
de social media, dar asta nu inseamnd, sub niciun chip, ca realitatea traumei
dispare. Traumele pot fi inconstiente, da‘r ele influenteaza felul in care mama‘
‘réspunde nevoilor copilului. O femeie chre afost abuzata in copildrie poate deveni
excesiv de protectoare sau, dimpotrivﬁ, distanta emotional cand devine mama.
Dacd mama a trait intr-un mediu lipsit del afectiune si a fost neglijata emotional,
poate sa nu stie cum sa exprime iubirea fata de propriul copil. Autoarea insistd
asupra importantei constientizarii acestor traume si a lucrului asupra lor, de
preferat inainte de a deveni mamq. qn copil nu este responsabil pentruT
‘Vindecarea ranilor emotionale ale périflte](ui, dar este fundamental afectat de ele:‘
Lirauma nerostitd a unei mame devine povara nevazutd a copilului.” La toate
acestea se adauga influenta societéfii Elsupra maternitatii, ,teren minat al‘
ﬁudecétilor sociale”. Femeile sunt adesea ‘judecate pentru alegerile lor legate de
carierd, alaptare, disciplind sau modul fin care echilibreazi viata personala si ceal
ide mama. Presiunea de a fi o mama devotata care renuntd la cariera, critica fata de|
femeile care prioritizeaza si alte aspecte ale vietii, diferentele culturale in modul,
‘de a percepe maternitatea isi pun amprenta semnificativ asupra devenirii mamei.‘
rAsteptélrile socialti nu doar ca ingr?uqeazé maternitatea, dar creeaza si 0‘
vinovatie inutild. In viziunea autoarei, mamele trebuie sa gaseasca propriul
echilibru, bazat pe nevoile lor si ale copilului, nu pe asteptarile externe acestei‘
diade. o |
| Unul dintre capitolele esentiale ale c‘érﬁi este reprezentat de impactul profund‘
pe care evenimentele traumatice, stresullcronic, depresia sau doliul il pot avea
asupra mamelor si, implicit, asupra relatigi lor cu copiii. Hélene Romano ofera o
privire detaliatd asupra mecanismelor prin care suferinta unei mame poate,
‘deveni absenta emotionald, afectand c}ez‘voltarea copilului. Maternitatea este 0

erioada solicitanta din punct de ve er? emotional, iar stresul cotidian poate‘
eroda treptat capacitatea mameide a rdspunde In mod adecvat nevoilor copilului:

esponsabilitatile multiple (ingrijirea‘ cobiilor, gestionarea casei, cariera) pot‘
J‘ievenu:oplegtoaﬂte, lipsa de sprijin émbuonal din partea partenerului sau a
| | |
\ | \
| [ |

familiei poate izola mama. Autoarea des¢crie un fenomen care este o extensie a

sindromului burn-out si care merita o jatentie sporita. Burn out-ul matern este o
‘stare de deconectare emotionala fatéT dF copil, cauzata de oboseala extremé.‘
Stresul cronic reduce rabdarea si disponibilitatea emotionald a mamei, ceea ce ce‘
conduce la interactiuni tensionate cu copilul sau la o lipsa de implicare afectiva:
‘,,in tacerea extenudrii, 0o mama poate d Véni invizibila pentru copilul ei.” Solu‘giﬂe‘
&)e care autoarea le intrevede sunt createa unor retele de sprijin si constientizarea‘
limitelor proprii. Depresia, mai ales ceapdstpartum, este o problema comuné carel
lafecteaza profund legatura dintre maimd si copil pentru ca reduce capacitatea
mamei de a raspunde empatic la nevoile acestuia, apoi sentimentele de vinovatie
‘accentueazé izolarea mamei, iar copilpl poate resimti depresia acesteia ca pe 0
ormd de respingere, ceea ce duce ‘ulprior la dificultdati de atasament, la‘
dezvoltarea unor comportamente de retragere, anxietate sau agresivitate.
Pierderea unei persoane dragi (partener,‘périnte, alt copil) poate afecta profund‘
sanatatea emotionald a unei mame, irﬁpi‘edicénd-o sa fie prezentd pentru copil.‘
Doliul provoaca adesea un proces de rdtrdgere emotionald, care creeaza un gol in
diada mama-copil, unele mame proiectind durerea asupra copilului, faicAndu-1 sad
se simta responsabil. Doliul nerezolvat sau doliul complicat, asa cum se mai
numeste in literatura de specialitate; poate dura ani, afectand profund
Fnteractiunile zilnice. Copilul, In astfel‘ deT\ situatii, simte absenta mamei, dar nuT
intelege motivul, confuzie care poate duce la probleme de comportament, la‘
anxietate de separare si la ambivalenta legata de propria mama si, prin extensie,
‘de propriul sine. Unele mame, pentru a se proteja de emotii coplesitoare, adopté‘
un comportament de retragere, ceea ce illafecteazi grav pe copilul dependent de
ea. In aceastd stare de fapt, mamele nu sunt ,indiferente”, ci sunt coplesite del
propriile lor dureri. Retragerea emotionald poate fi o strategie inconstienta pentrul
a evita confruntarea cu suferinta, insa copilul percepe aceasta retragere ca pe un
‘abandon, ceea ce creeaza insecuritate‘ si‘frustrare, iar ulterior acest mecanism‘
oate deveni un tipar de comportamen‘t pFrpetuat pe termen lung. Pe langa furie,‘
agresivitate sau retragere sociald, copilul invata sa isi reprime propriile emotii
pentruanu,deranja” mama. I |
Absenta unei mame nu este intotdeénuﬁa fizica; uneori, ea este emotionala, ialj
‘consecintele sunt la fel de devastatoare. In timp ce mamele pot fi victime alé
propriilor circumstante, copiii devin|vittime colaterale ale acestei suferinte.
IAbsenta mamei este o rand invizibild care marcheaza copilul pentru totdeauna, de|
aceea suportul psihologic in astfel de cazuri este obligatoriu. Autoarea trece in
Fevisté multiple situatii in care copilu} e§te pus in pericol psihologic, cum sunq
situatiile in care acestea sunt abuzate fizic si psihologic, mamele inadaptate,‘
mamele ele insele abuzatoare, mamele criminale etc. Volumul abordeaza o serie
ntreaga de situatii existentiale care iéi }gun definitiv amprenta pe dezvoltarea‘

AR ﬁ)sihoemogionaléra copiluluwncapitoﬂpeh;ar&l gasesc esential de mentionat este
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icel care discutd despre mamele care nu-sijprotejeaza copilul, situatiile delicate in
care mama, din diverse motive, nu reuseste sa-si protejeze copiii de pericole sau
abuzuri. Hélene Romano pune accentul Pe mecanismele psihologice, sociale S]W
culturale care pot determina astfel de ‘comportamente. Sunt explorate dilemele,
R/inovétia si responsabilitatea mamelor in aceste situatii, precum si efectele
asupra copiilor. Protectia copilului este inul dintre rolurile esentiale ale unei
mame. Totusi, uneori nu reusesc sa-si indeplineasca acest rol din motive,
‘complexe, care pot include neputiqta,‘ frica sau lipsa de constientizare a
ericolului: mamele care, desi constientizeaza pericolul, nu actioneaza pentru a-1
greveni (ex. abuzuri din partea partenerului), situatii in care mamele nu percep‘
ﬁJericolul sau considera ca ceea ce se ihté‘mplé este ,normal” (ex. intr-un mediul
lcultural profund patriarhal), cazuri rare, flar grave, in care mama ignora in mod
constient suferinta copilului. A nu proteja copilul nu este intotdeauna o decizie
constienta. Adesea, sunt ele insele Vict'mf ale unor mecanisme complexe: fricé,‘
dependentd emotionald de partenerul abuziv sau traume nerezolvate -
»paralizate de propria suferintd”. Trebuie inteles un lucru care a fost cercetat de
suficient de multe ori incat si poata filrostit cu tirie si anume faptul cd, pentrul
lcopil, tacerea mamei este perceputa ca p tradare, un gest care distruge increderea
‘$i siguranta. Copilul resimte profund lipsq protectiei materne, ceea ce poate avea
consecinte de durata asupra dezvoltarii sale emotionale si sociale. Totodata,
dincolo de evidentierea complexitatii ac‘estor situatii, autoarea sublineaza cé‘
laceste femei au nevoie de sprijin pentru‘ a-éi depasi fricile silimitarile. |
| Héléne Romano exploreazd, in penultimul capitol al volumului, mecanismele
de adaptare, sprijinul necesar si factorii care contribuie la procesul de vindecare,
‘Rezilienta reprezinta capacitatea copihﬂlu' de a depasi traumele si de a-si construiT
un viitor sanatos, chiar daca a crescut intr-un mediu disfunctional: copiii isi pot
dezvolta rezilienta din relatii semnifiéatikfe cu alte persoane (bunici, profesori,‘
brieteni) sau din propria lor vointa interrioara, un mediu stabil, chiar sipartial (de
lexemplu, la scoald), poate contribui la canstruirea Increderii in sine, unii copii
dezvolta mecanisme de adaptare care ii ajutad sa navigheze prin suferintd, cum ar
icapacitatea de a gasi solutii creative sau de a-si pastra optimismul. Rezilienta n
este un dat, ci un proces care depinde de circumstante si de sprijinul primit. Atunci
cand mama este absenta, alte persoane semnificative pot ocupa un rol protector 31‘
de sustinere: o relatie sdnitoasa cu o bunici sau o matusi poate compensa lipsal
mamei, educatorii care manifestd interes i grija pentru copil pot deveni modele|
Pmportante, relatiile de prietenie pot ofFri un refugiu emotional. Vindecarea‘
copilului afectat de absenta mamei i pl?cé un proces activ de reconstructie a‘
sinelui, adesea facilitat de terapie si/sau de experiente pozitive. Procesul de
vindecare este diferit pentru fiecare cbpi‘l, dar sprijinul emotional si accesul la
resurse adecvate joaca un rol central. Copiii care nu gasesc figuri alternative de
atasament raman adesea blocati in suferintd.Vindecarea nu inseamna uitare, ci
Fntegrarea experientelor dureroase Ent}*—o poveste personala cuprinzétoare‘
Pentru copilul sau persoanain cauza.

CosmifMBRACOMIR  '“FF MEerE

| | |
| Lafinalul lui noiembrie, dupa aprinderea luminitelor din targul de Craciun,
‘Craiova a devenit si capitala gastr?n?micé est-europeand. Mai precis, 11‘
restaurante din urbe au “adoptat” cate o‘taré si ne propun meniuri tematice cu‘
preparate traditionale din estul Europei.

Este un proiect care merita urmarit éi cﬁonat. Dar, in afara de industria HoReCa‘
laliatd in acest demers, aplauzele ar trebui si se duca spre Liceul de Industrie
Alimentara care impreund cu WeAreRomania — you are welcome! au initiat si

p y tat $
lcoordonat acest proiect. | |
| Ofertele tarilor promovate in proiect au fost completate copios de produsele
‘oltenesti create de elevii Liceului de Irpdqstrie Alimentara care au interpretat SJT
‘reinterpretat traditii culinare din zonz“? ir‘ltr—un mod pe cat de creativ pe atat de‘
apreciat de catre vizitatori - care In majoritate s-au declarat surprinsi extrem de
placutde energia side realizarile tinerilor Invatacei. |
| Surpriza cea mai frumoasa apartine liceenilor siprofesorilor care,la standul de
la targul ocazionat de inaugurare, au pregitit, expus si propus spre degustare un
imeniu oltenesc traditional si inovativ. De fleparte, produsul care a starnit cea mai
mare curiozitate a fost desertul “Macarons de Dabuleni”, dar si diversele
preparate pe baza de praz (“Pachetele de praz”, “Praz cu masline”, “Tarte cu praz,
morcov sitelemea”, “Briose cu praz, mé‘slipe sicascaval”, “Praz umplut” samd) sau
mancarica de gutui cu fulgi de trandafir or‘i ceapa coapta “alabunica”. |

Ei bine, in jurul acestui Macarons de Dabuleni se poate construi un brand
‘gastronomic regional. Este modern, in @oéé, pe placul majoritatii si are elementul‘
local: aroma de pepene. Se poate si In variantd saratd cu aroma de praz, iar dacd
Alina Muntele a creat tortul cu tuicd, de ce $d nu gisim o solutie si pentru zaibar. |
| Daca te uiti pe diferite harti gastrohomice (rutele culinare din Roméania
Atractiva, harta Punctelor de Gastronomie Locala sau a producatorilor locali
‘autoriza';i) poti observa ca prin Oltqni? cam bate vantul. Cred ca astfel dq
‘evenimente pot resuscita regiuni si impu}siona o0 industrie de care cu totii avem1
‘nevoie.

5
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| |
The Substancg: un freak show

| |
| al dependentei de tinerete |
| | |
| Filmul The Substance, regizat de C‘ora‘lie Fargeat, este un horror psihologic‘
‘feminist dezgustator si provocator ‘deépre obsesia toxicd de a raméane in‘
ﬁ)ermanen‘gé tanar, frumos si dorit, lucru dare ajunge sa anuleze orice crampei del
suflet si s transforme trupul intr-o vulgaritate monstruoasa. |
| In cel de al doilea film al ei, regizoarea francezi exploreazd dimensiunea
importanta a trupului, cu fortele si slabiciunile sale, 1a fel cum o face siin filmul de
‘debut, puternicul thriller senzorial desprq rdzbunare Revenge, doar ca aici o face‘
Fntr—un mod diferit. Lupta nu mai este lez? cu spatiul si cu elementele naturii, ci e‘
una cu timpul si cu efectele sale devastatoare, schimband totodata focusul
rincipal, de pe barbati pe femei. | |
Elisabeth Sparkle este o actrita de SO‘anL care a castigat candva un Oscar si care
lare propria ei stea pe Hollywood Walk of Fame, iar acum reprezinta fata si corpul
funei emisiuni de aerobic, dar steaua eila palit, iar Harvey (Dennis Quaid), CEO-ul
retelei de televiziune, doreste s& scape odata de ea si sd gaseasca pe altcineva mai
tanar. In urma unui accident de masing, Elisabeth ajunge la spital, unde i se
‘strecoaré un stick cu prezentarea unui Pro‘dus revolutionar de pe piata neagra, u
serum miraculos galben fosforescenta care, prin multiplicare celulara, i ofera o

< e . < | . |
alta varianta a ei, una mai bunda. Asa apare foarte atragatoarea Sue (Margaret

‘Qualley), care se naste la propriu din éorbul ei, iesind din spatele ei ca dintr—un‘
R/agin urias. Problema e ca, la fiecare ‘saﬁ)te zile, fara exceptie, cele doua femei
trebuie sa facd schimbul, rimanand| legate cumva intre ele la nivel psihic,
intruchipand o singura constiintd, dar ducand vieti separate in timpul regenerarii.|
| Aici o variantd mai buna inseamna o alta femeie mai tanard, nu o copie fidela a
‘ei, o variantd mai buna inseamna ca p?atfe procesul de imbatranire s-ar incetini,‘
cacialtfel ar filipsit de logica sa vrei pe eTltc'neva caresa traiascainlocul tau sisa se‘
Houcure deviata ta, dar avand cu 25 de ani mai putin, mai multd energie, mai multa

asiune, mai multe oportunitati si ma mLult viitor, subliniind absurdul situatiei‘

— - — ﬁgrwocax dedisperaresi curiozitate. La hiv@ldeﬁonstiin;ése pmdrucedisensiunea,‘
|

intre matricea originald si doppelganger-ul rapace, fiecare dintre cele doua femei
pedgpsind-o intr-un fel sau altul pe ceal 1'[6?. |

In scurt timp, Elizabeth devine pentru Sue o piedicd, relatia dintre ele‘
transformandu-se In una de genul gazda-parazit, in care varianta ei ideala
‘abuzeazé de corpul acesteia, furdnd ot‘mai multa viata din maduva spinérii‘
‘(lichid cefalorahidian), pentru a se meﬁtihe tdnara cat mai mult timp, ceea ce va
avea in final repercusiuni ingrozitoare pentru ambele anti eroine. Dar Sue nu-i
ffurd doar viata lui Elizabeth, ci si chriera de dupa actorie, devenind gazdal
emisiunii de aerobic, crescand exorbitant ratingurile emisiunii, devenind noua
‘divé fitness. Ca nu cumva sa fie descqpqrité si sd nu i se faca greata si sila de‘
decrepita Elizabeth, Sue construieste o ?alperé secretd, unde o tine pe aceasta intr—‘
‘o stare de hibernare. Clona isi ascunde f‘émténa de tinerete In intuneric.

HAVE YOU EVER. DREAMT OF
A BETTER VERSION OF YOURSELF?

THE SUBSTANCE

. . "THE MOST SICALY
| v ENPERIENCE OF THE YEAR |
DEMI MOORE

MARGARET QUALLEY
AND DENNIS QUAID

A FILM BY
CORALIE FARGEAT
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‘ IN THEATERS ‘



sclipitoare, batranii nu mai au ce cduta, aici e loc doar pentru cei tineri si pentru
poile lor expozitii care atrag siincita. Tre‘bu}e sd ramai nu doar tanar, ci si frumos, ca
sa fii apt de munca pe piata de divertisment. |

Ura de sine, vanitatea si frica de a cadea in obscuritate sunt disimulate de
&nfé‘;isarea exterioara si tinute inchise iﬁ sﬁatii precum: un apartament, o scena de‘
Eitness, un depozit si niste studiouri tv, creand o senzatie claustrofobica si nevoia de
aiesila aer, nevoia de a iesi din cadru, urlde poti sa fii doar un om. \
| In aceasti satira despre conventiile spciale dialogurile sunt putine, pentru ca nu
mai este nevoie efectiv de ele, doar ce vezijconteaza cu adevarat, iar estetica e una
‘distorsionaté siviscerald, culorile sunt apripse, iar imaginile iti sunt indesate in ochy
asa cum indesi carne intr-o masina de to?at,‘si numai carne ai de consumat. Filmul se‘
desfasoara ca o reclama arthouse foarte lunga, obositoare si redundanta, aratandu-
ne lacomia industriei de entertainmer‘lt, cultura corupta a produselor de‘
&nfrumuse'gare, idealurile de frumuseke Emposibil de atins si superficialitatea‘
lcelebritatii, totul culminand cu o baie sbnﬁeroasé de tip Carrie care ne acopera in
sfarsit privirea nesatula. Noi, spectatorii, rAimanem prinsi perpetuu intr-un act de
voyeurism, asteptand sa vedem privelistea senzationala a frumusetii exterioare, nu
dansul timid al frumusetii interioare. | | ‘
| Titlul e astfel unul ironic, substanta SF tr‘aduce prin lipsa de substanta, denoténd‘
dorinta de veneratie, aici totul e suprafata fara profunzime, iar mesajul filmului nu‘
se doreste a fi unul subtil, caci nici publicul nu mai e unul patruns de spiritul analitic,
‘ci unul care poate soca si oripila pe‘ orice spectator, un mesaj care se‘
metamorfozeazd intr-o aglomerare del tuhori, ducandu-ne cu gandul la o altd
capodopera a body horror-ului, The Fly, regizat de David Cronenberg, film care a aparut
in 1986, acum 38 de ani. | |
| Filmul a luat premiul pentru cel maibun scenariu la Cannes, iar in el se reflectd
pe alocuri si melodrama din Showgirls, qndp femeile devenite obiecte sexuale se bat‘
Fntre ele pentru a rdméane intr-o pozitie de exclusivitate hranita de infatuare, de‘
unde vaneaza privirile avide ale barbatilor, sinu e loc pentru améandoua, iar la urma
numaielocpentruniciuna, nimicul stergén‘d pana siurmele acestui freak show. |

Elisabeth e interpretata magistral de Dermi Moore, 0 actritd recunoscuta in special‘
&)entru rolurile ei din anii '90 din filme ‘precum Striptease, G. I. Jane, Indecent
Proposal sau Disclosure, roluri in care s-a impus nu doar prin frumusete si putere del
seductie, ci si prin vulnerabilitate si indarjire, iar acum da dovada de mult curaj,
pxpunéndu—se cu totul, atat fizic, cat si qmq’gional, la cei 61 de ani, aratand de altfel‘
Fxtraordinar, relansandu-si poate astfel ?ar}era.

The Substance construieste un spectaiol Fepulsiv sirevelator, care aduce o critica
stridentd la adresa standardelor de frumusete nerealiste, relevand pericolul
‘sacriﬁcijlor facute in numele acestora si }Butlsrea adictiei fata de tinerete.
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in traducerea lui

Alberto Paduraru

\ \
Stanislas deAITA

\
\
| |
. . A . . . . . ‘
| (1861-1897) a fost un poet mistic fﬁaqcez expert In ezoterism si mlst1c1sm,‘
fondator, in 1888, al Ordinului Cabalistic al Rozacrucienilor. Pe 1anga opera sa
ﬁegaté de ocultism (Templul lui Satan, Cheita magiei negre, Problema Raului), a scris

volumele de poezie Pasdrile trecerii (din care fac parte poemele care urmeaza),
Muzaneagrad siRosamystica. | |

Fecioara din paduri |
\ || \
\ »EXxistati, oare, cu-adevdrat, \
| sau sunteti doar spectre?” | |
| Shakes‘pe‘are |
intr-o seara, langd paraul ce serpuia prinlpddure, \
Un tdnar adormise. Deodatad, i se paru c-aude
0 voce de femeie cu sunet timid si tanqrq,
Slab si vibrant deopotriva;

Crezu ca vede-o fecioara cu parul blonﬁ |



https://www.imdb.com/name/nm0000343/?ref_=tt_ov_dr_1

JAsemenea unei nimfe de altddata. |

‘Se scufunda, frumoasa; si, ridicéndu—si‘ capul,
Murmura incet un cantec vechi de-amor;
Apa 1i curgea din par; o
Se scufunda din nou si privind valurile trecitoare
Vedea spuma alba ce se forma ||

‘Tn jurul membrelor sale frenetice. o

‘,,Salut, copil al padurilor! apa ce te reﬂ‘ect%

|Le canta trestiilor de pe mal refrenul jubirilor!

|Fie ca buzele tale purpurii, mereu intredeschise,

‘Sé fie-ntruna gata sa zdmbeasca! o

Fie ca tot ce canti sa fie vesel, ca inima sa-ti fie fericita,
Tu, care faci sa vibreze inima indragostitului,

Si s& cante inima poetului!” |

\ ||

In timp ce ii vorbea, frumoasa, palida, | |

Simti un fior, tacu, apoi se linisti, ridicAndu-se

Cu trupul sau Infrigurat din apa, |

Privi in toate partile cu ochii negri, terﬁétbri,

|IApoi, despdrtind valurile-albastre-roz, \vivace, ca o barca —
Se-ntoarse-n padurea adanca. o

Ll"z?m.'?u"ul se trezi singur langa parau; |
(Ceata cidea pe campie; |
Noaptea cddea de pe munti:) In picioare, ¢u picioarele-n ap4,
ﬁ strigat, sfasiind atmosfera sumbra: |

‘,,Fecioaré tdnara cu ochii negri, I
Cu gat de opal, |
[Esti fiica serii |
Sau o nimfa de apa? |
Esti frumosul trup vaporos
Pe care il vad indragostitii
‘Adormiti in iarba inflorita? |
[Esti mai degraba Spiritul padurii |
Care, in visul meu dulce, |
‘Mi s-a aratat de atatea ori?”

A strigat indelung, dar vocea-i indiscrets |
n stufaris i s-a ascuns |
‘Pédurea aramas muta; |
‘Si doar ecoul i-a rdspuns.

7Ta;t0;1elie cafelei

»Aproape de umbra unei stanci

| Care, cu umbra unei pertii,

| Umbra unei cdrute o curdta.” — un prieten al lui SCARRON.

‘La lumina lunii, intr-o seara,
Stateam asezat sub ramuri.
Din ceasca mea de cafea neagra
Se ridicau vapori parfumati;
\
Simicile pasarele vesele

enite In numar mare,
fmprejurul raurilor din ceasca mea
Zburau si ciripeau intre ele.
\
Un fior ce strabatea crengile
Facea sa se miste lumina
Pe covorul proaspat de brebenei
(Care se intindea langa mine.

‘Deodaté, ganduri stranii
Mintea mi-au asaltat;
Vagi lumini nuantate
De sus se raspandeau;

poi, in cele din urma, am vazut apar

in vaporii cafelei mele,
L O, minune! — o forma de fiinta!..
Ratiunea mea mai intai a ras;

‘Dar ce! era chiar o femeie,
O negresa cu sanii auriti!
Se unduia ca o flacira
[Prin ceata azurie.

A

In mana ei o ramura verde
Se legdna alene,

Si am fost uimit, desigur,
ICand, cu maretie,

\

rA scuturat pe ceasca mea
Ramura, si am crezut ca aud

o J/ogeaﬁi, ca un soapta trecatoare...

Zdrisem atunci umbra unui birjar

|
Eﬁn

‘%
\
|
|



IAproape am lesinat! O, Dumnezeule! | |

| : : b
»Ingrati europeni! Cand corespondenta Chinei
Se-mbraca in aurul cafelei, voi intoarceti ‘spatele,
Fumati tutunuri divine, |

[Farad sd va ganditi — inimi haine! — la mine, fata juna,
‘Ce culegea fructul a carui esenta strélqce |

‘Buné—n ceasca, dup-ospat! o

0! sairmana negresa, soarta ei e de plans! |

0! sa te incovoi sub bici! O! de dimineata,|sa-ti incingi,
‘Sub privirea cerului cu pieptul albastrp, |

O curea de care atdrn-un sac; si, nemarginit,

Sa te-apleci in sudoare sub greul unei garéini!

| |

Voi albii, de negru nici cd va milostiviti — |

\ |

Totusi, cum va place,

1l striviti... Europeni, dati-i rasplata lui:‘ |
0 umbra din prietenia voastra! |

Ziceti de el: ,E-un nenorocit pe care il exploatam!
‘Putem sa-1 consolam, negrul! N-o sa-i d@m}

‘Decﬁt putind paine si mila!”

Ea a spus; - |
idin forma lui bruna ||
‘Tntéi se sterge conturul; |
poi, sub razele lunii,
‘Se sting contururi unul cate unul: -
Zaharnicul meu, cestile mele roz |
‘Si sticla-mi de lichior, |
Si farfurioara mea cu flori deschise
‘Sub degetele pictorului. -
0! S-a zis cu bula de sapun! |
Intr-un nor de tutun sparta |
Totul dispare ca un vis...
‘Ei bine, prieteni, acestea trebuiau spuse!
De atunci, — ca sd spun numai adevarul, —|
mintirea am luat-o de buna; |
Si de fiecare data cand ma gandesc,
Departe de mine realitatea!

De fiecare data cand degust ||
‘Esenta mokei imbéatranite, |
Parca vad rasarind umbre de-august
Ale celor care smerite l-au cules.

\ |
fmi spun: ,,Ce risplatd vor |
‘Sé le acordam, cu adevarat?” |
— Ba mai bine sa ne chibzuim,
Prieteni, hai sd bem in sdnatatea lor!

‘Noiembrie

Frunza moarti se-nvarte in vant fira ihcétare,
Si-acopera cararea. |

Cer galben! — Conacu-i sumbru, si triste;te@ lui
Ma cuprinde pe de-a-ntregul!

Noiembrie, dezlantuindu-si furia necrﬁtékoare,
Pliman al toamnei, |
impinge sub acoperisul meu si-n semineu

pn horcait latent. o

Sub usa mea desprinsa o voce straina

Ll"rist se inalta, .
Scheauna, mormdie, tace, rage, apoi selstinge:
iGeamatul castiga!l |
‘Peste tot aeru-i saturat de arome bizar? |
Sub acoperisul familiar

Se misca; caci casa-i plina de stafii o
Si voci fara de gat se tot aud! |
iGroaza! Cum pare-n bezna de pe coridpate

‘Cé s-ar zari fantome tremurand; o

Si sunt stramosii pe care-i auzi in umb{elf
Mormantului ce geme!

Cer galben! — Conacu-i sumbru; si tristé’;eb lui
Ma cuprinde pe de-a-ntregul... ||

‘Si frunzele cazand, cazand, cazand férﬁ ir‘lcetare,
pu ascuns cararea.
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| | |
imersul inseamna ceva; o parere despre nirmic. |
pasarile intra pe fereastra. o inchid sio tot izbesc. lichid rosu cu stréluciri aurii. \
ﬁn palma tin un telefon, beton sub picio‘arq. din fata vine o femeie care priveste in‘
telefon, din stdnga un tanar coboara fprﬁnten scarile blocului cu jumatate diIH
ochiul drept oglindit in propriul sdu telefon. ar fi mai normal sa o ludm invers: tu,
cuogaleata de apa in brate pe care o imbratisezi ca pe-un copil indesat.
&)e urma trenul care se clinteste incet %1 razele serpuite pe dupa cladiri si stélpi‘
amestecate cu profilul tau fix, cade statuie! ‘
povestea noastra numai poate fi separatd, ea merge inainte. |
iarbanoud,iarbaveche, pdinea infinitajcare pluteste fara spectatori. \
intru in apartament. pe canapea un telefon ruleaza un videoclip motivational
‘despre bani, succes si cat de spiritual trebu}e sa fii ca sd poticreste. |
u e nimeni aici. ma gandesc sa deschld fflglderul si sa-mi pun de mancare nlste‘
‘cas curosii. peretii tremura.

pese | \

| | |
unboboc cand izbucneste inlacrimica un puide salcie, spune Eu? \
‘chemarea pasarilor in anotimpul nesingr ql primaéverii, spune Eu? |
trilurile se adauga unul altuia la ora pF c?re soarele o deseneaza cu puterea Luﬁ
distructiva siblanda si hranitoare si clara siuscacios cruda, uneori.

sautu, cand ai fost vazuta de un sfert de oras, nu ela fel? uite!

7mz§té?nor7al, daci ar fi &)Siﬂil, N || \

pentru cd ceasul a fost prima arma de distrugere in masa. ‘
puantele potfiatatderele sibune! | |
‘vor creste arbori inalti si meditativi si ceﬁru} va plutiimpreunad cu toate si
‘sarcma mea este foarte usoara.

prset || |

\ | \
flamand si acoperit cu straturi multiple de ferestre l-am gésit pe Dumnezeu, cel
care le poate pe toate, are multe fete | |

ulte surprize. ] |
amintirea sfarsitui de vara a fost in gol. stolul de porumbei dolofani si-a luat zborul
poleind lumina viitorului, ca o coincidenj[é‘, |
‘cum airidica bratul de pe marginea soséle{, un brat melodios ca un soare bland. |
nu putea fidecatun corp nou, o floare m‘icé, nemaivazuta, ‘
de o culoare proaspata. | |
wiitorul se vedea licarind ingelator in agdancul fantanii ca un bulgare de aur
acoperitde chipul tau. | ‘
‘amintirea viitorului luminos zvacnea %ntF—o punga de plastic ca un ochi de peste‘
care, oricum e mai mult decatinocenta. | |
ridicat prin cosul pieptului ca un fumator cu un plaman extirpat am citit pe cerul
meu unpoem. o |
lerau nori printrelinii, | |
in carte era vorba despre El, acel baietel care umbla cu o biciclet galbena de carel
lagatase o duzind de baloane colorate. | | \

kel sk

| 0 J
asta a pus capac pribegiei si altor sinceritati miorldite: un suvoi stralucitor,
‘desprins parca dintr-o cascada inalta cum ar fi constiinta suprema — daca cineva
cu pretentii umile ar putea sa numeasca animale si pasari si muntii pitici, asezat‘
lalai intr-un scaun rosu de plastic in Garia de Nord, mai demult. |
mintea umflatd ca niste picioare vinete prin care fulgii si iertarea se zbat ca niste|
seminte in palma, caun acaruncatintre sine. ‘
‘cénd nu este pamant | |
cel nou si cel vechi au aceiasi casa de Sﬁlclfl in care fiecare cuvant asterne o hmba‘
taiatd pe masa.

umaifugifrate! numaiscurma cu bas{on‘ul de orb prinvitrine! |

l’gi aceafrumoasd domnitad a puscapac tuturor mortilor caomamaperfectd. ~ _
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te agdtai cu dintii. =~ | |
nuva ramane, sper, doar o sticla goala dp bpre uitatd sub mese! |
‘o moarte in chinuri poate fiun final ferifit. |

bk | \

| | |
@asa s-a scurs textul, ca o mamaligd moale printr-un pieptene negru. \
am adormit cu fereastra deschisa penfru cé era cald si noaptea ma trezeam cy
capulud. | |
de cu seard montasem o plasa de tantariin Feam simi-am zis cd ar fi cazul sd am un
‘somn de calitate | |
‘(partea buna e ca am reinceput sa visez). §i o viata de calitate ar merge, sa nu mai
iau pranzul la autoservirea dela gard cu porumbeii pe masa. \
se fdcea cd mergeam cu un copil mic de ména — care ma idolatriza (numai chipuri
Familiare) — cautam ceva material, am iptrat intr-un magazin de cartier unde‘
aveau expusad gresie sifaianta.

acolo, separati de o tejghea, am intélnit‘ fiir‘lta perfectd, neuronii mei fiind afectati‘
deal optulea element. | |
zambetul ei provenea dintr-un loc atat de pur, nu apare pe harta. |
lcumpar ceva, nu are importanta, platesc,/lumina strapunge vitrinele si pe urma
dausdies. | \
ea vine dupa mine si In tocul usii rosteﬁte goué sau trei cuvinte scurte, pe care ny
le-am inteles, nici nule-amretinut.

chiar dupa acel moment, se aude alarn‘la unei masini din parcarea blocului‘
aliturat. . |
mana lui Zorg, fiinta perfectd se descompune vai, in patul meu, in palmele mele, cal
lo mica floare alba. | |
dupa ce am inchis fereastra si s-a oprit alarma am auzit din nou acele cuvinte,
scurte sitari. o |
le repet din cand in cand in fiecare zi, ‘ca si cum as putea monta 6 aripi pe corpul

rimului gand. | |
| | |

e | \

\ || \
Privesc pe fereastra pietrele din pavaj, o |

masina sport, imprejmuirea.

smocurideiarba tasnesc prin fisuri. . |
ma simt straniu, de parcdasfiin alta pafﬁte, in alt timp, in alt gand. |
viata se deruleaza tot ca un film surd in care un pictor orb compune fraza aceea: |
m-auurdtpemine,vavorurisipevoi. | | \
| | |

Tcéﬂd nu mai e nimic de facut se op?es@ V@htlﬁ sizoegelg - \
ma iau in brate si-mi inod mainile la spate ca un dereglat mintal (cineva susoteste,
in apartamentul vecin) si-mi spun: nﬂmﬁc altceva, nimic altceva. incerc sa mé‘
iubesc prima data.
am o casa langa lac, cu acoperisul ca B lgmé de barbierit, dar nu mai locuieste‘
nimeni acolo. | |
singuratatea e mai intinsa ca lumea, sihguratatea nu are nevoie de aripi. cand ai
vazut siairevazut aceleasi detalii cu podul distrus de rachete si ai mainile legate si
picioarele legate,nu ai poftade méncarﬁe. | |
‘sunt in Bhutan, zoroastrian. levitam si Pe ‘urmé ne amestecam cu apele péraielor‘
reci, aer siapa culuminasiroca.

a capatul potecii mama scrie cu un betigmJ pe pamant ceva. privesc prin pavaj. aic"
lera o casd cu acoperis ascutit, cu portocéli mici siamari, nimic altceva. |

skedkesk

‘mi-amintesc de perioada cand inotar‘n %n larg si apele ne entuziasmau si ne‘
&ngrozeau lafel de mult. | |
mi-amintesc de tine ca de o aripa umeda pliatd sub talpi, de pielea ta mirosind a
musetel prin care oasele ivorii puteau sd apara. [
zilele erau mult mailungi, aveau adancime. \
poate cdoceanul einghesuitintr-o cutie‘micé. |
ma gandescla azi.
poate e adevarat ca numai prezentul c‘on&eazé daca reusesti sa apesi clanta prin‘
bezna ticerii. I |
ce inseamna sa vezi? | \
poate ca suntem doar norisilumina ne ruge colturile ca un vant inalt. \
ma gandesc la ziua de azi, la drumurile| ei imaginare la aisberguri si animale,
arine. o |
ioate perioada aceea naufragiata in L‘a\r% ne-a transformat in pietre slefuite pe‘
laja.
| || |
| || |

e | \

stau cu ea sicurazele Intr-un glob indig? iq ceamaipura singuratate. ne privim dirH
toate unghiurile fara sa ne aratdm fata unul altuia printr-o perdea organica sau
sintetica, cuiii pasa de aceasta fizicalita e?‘ |
eaesteo prezenta agreabila. | |
existenta mea o anuleaza pe a ei dar ealm& adoarme, imi leagana gandurile si ma
ascunde pe partea intunecatd a soareluij cuy mangaieri gratioase. \
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Wiladimir-George

+ WL OSKOFF

| Sa vorbim despre un astronom cu un temperament vulcanic. Cel care in 1566
[prezice moartea lui Suleiman Magnificul|si face o poezioard cu predictia. Varul
isaurade de el, se scot sabiile. In duelul absurd, tinédrul astronom isi pierde o parte
‘din nas. intr-adevir Suleiman Magnifiqul a murit In acel an, dar murise deja cénq

‘a avut loc duelul. Vestea insa nu se résp‘éngise, deci predictia ,,dictata de stele" era‘
cumva adevdratd. Astronomul acesta a facut cele mai precise masuratori din
perioada respectiva. Sireusea asta tocmai‘pentru cd nu avea nas. Mai precis, avea‘

un nas facut dintr-un aliaj de cupru éi a‘ur, pe care si-1 lipea efectiv in fiecare
‘dimineaté, avand nevoie de o infé‘;isaré normali la intalnirile cu colaboratorii si il
lscotea seara pentru a face masuratori, jpentru a-si alinia mai bine ochiul cu
|aparatele de masura folosite in acea periodda. \

| »Nefrustravivis, ne frustra vivis!" spunea incontinuu pe patul de moarte Tycho
‘Brahe. Era caun delir. inseamni ,,sa nuT fi Hréit degeaba". Nudorea sa fie uitat, stia‘

cd masuratorile sale astronomice fécute‘ Cu mare precizie vor putea clarifica‘
situatia miscarii planetelor in sistemui nostru solar. Asta se intdmpla in 1601 la
‘Praga cand Tycho Brahe avea numai 54 he ani. A murit In imprejurari care au‘

— LgeneraLcontroveLseﬁSe spune ca, laobiﬂiofmialé, a evitat sa péréseascémasa‘
78 \ || \
\ | \

[prelungita ar fi dus la o infectie a veziciijurinare, ceea ce a provocat in cele din
urma un blocaj renal fatal. | |

Ce cauta la Praga danezul Tycho ]ﬁra?e, al carui nume nelatinizat era Tyge‘
Ottesen Brahe?

Nascut intr-o familie nobila, Tycho‘ a inut acces la educatie si resurse rare in‘
aceavreme, dar pasiunea sa pentru astrorlomiel-a determinat si urmeze un drum
'mai putin traditional. Pentru a-si desfisura cercetarile, Tycho a obtinut sprijinul
Iregelui Danemarcei, Frederic al II-led, care i-a oferit insula Hven in regiunea
|Scania. Acolo, Tycho a construit obseryvatorul Urianborg, un adevéarat centru de
‘studiu si cercetare astronomica, echigat‘ cu instrumente impresionante pentruy
acea perioada, care 1i permiteau sa rFaHizeze observatii extrem de precise ale‘
stelelor si planetelor, chiar fara telesco;, care incad nu fusese inventat. Urianborg a

devenit rapid faimos in Europa, atrdgand savanti din intreaga lume nu numai
pentru partea stiintifica a activité'gilor‘de‘ acolo, ci si pentru petrecerile cu multd
'bautura, pitici prezicatori, femei si ... rerli care se adaugau dezmatului etilic. Se
'spune ca 20% din produsul intern brut al[Danemarcei era oferit lui Tycho pentru
|activitatile de la Urianborg, cel mai mare|procent dintr-un PIB al unei tari care a
fost oferit vreodatd pentru cercetare. Folpsind observatiile sale Tycho si-a creat g
‘viziune originald, dar gresita, despre siFte‘mul nostru solar. El credea ca planetele‘
orbiteaza in jurul Soarelui, dar ca Soa el‘e insusi se roteste in jurul Péméntului.‘
Aceasta teorie hibrida intre geocentrism si heliocentrism era o incercare de a
‘impéca traditia cu noile descoperiri, Jia faptul ca si-a continuat cercetarile in‘
laceasta directie ne face sa credem ca to{uéi isi dddea seama ca erau nepotriviri ale
'teorieiinraport cu observatiile. | \
|  Dupa moartea regelui Frederic al IItlea Tycho si-a pierdut sprijinul, noul rege
\Christian al IV-lea fiind total impotriva risipei banului public. Astfel, a fost nevoit
s& paraseascd Hven si Urianborg. S-a mutat in Praga, la invitatia impératuluy
‘Rudolf allIl-lea, careli oferea o noud protectie. |
De ce vorbim despre Tycho Brahe cel cu o teorie gresita a miscarii planetelor in
sistemul nostru solar? Pentru ca in epiS(‘)dul trecut am vorbit despre miscérﬂe‘
‘planetelor pe o elipsa in care Soarele sta intr-unul din focare, conform uneid
dintre legile lui Johannes Kepler. Dar este important sa spunem ca ]ohannes‘
'Kepler nu ar fi reusit sa deduca legilel sale fara masuratorile facute cu precizie
|mare de Tycho Brahe. | \
| Careestelegdturadintreceidoi? | | ‘
| LaPraga, Tycho l-a intalnit pe ]ohanpef Kepler, un matematician talentat, care,
eradejainanturajulregal.
| Intre Tycho si Kepler a existat o coiab‘orare, dar si o competitie. Tycho, fiind‘
secretiv si precaut, nu ii permitea lui Képlér accesul deplin la datele sale, de teamé‘
_Isanu-ifie furate ideile. Separeca,ne frustra vivis, ne frustravivis" rostita pepamﬂ
| || |
\ || \
| [ |



sd gasesca legile miscarii planetelor in formalor corecta. ‘

Intrat in posesia acestor date si folqsiqd matematica pe care o stia, Kepler a
formulat celebrele sale legi ale miscarij plﬁnetare. In afara de miscarea pe elipsa,
Kepler a formulat inca doud legi. Una dintre ele spune ca raza care uneste Soarele
din focar cu o planeta matura in interibnh elipsei arii egale in intervale de timp
‘egale. |
| Cealaltd se numeste legea armoniei universale. Sd incercam sa intelegem!
lenuntul. Fiecare planetd se miscd pe 0 elipsa cu o semiaxa mare, notata cu a.|
Miscarea completa se numeste revolutie si pentru fiecare planeta existd un timp,
ﬁn care are loc revolutia planetei, notat cuT. Legea armoniei universale spune cé‘
Pétratul timpului de revolutie T al unei lapete impartitla cubul semiaxei mari a,‘
este 0 aceeasi constanta indiferent de planeta sistemului solar. Deci TA2 / a?3 =
constant. Chiar armonie universala. Ela{ematica lui Kepler si observatiile lui‘
Lchho au condus in 1609 la enuntarea ﬁrillnelor doua legi in lucrarea Astronomia‘
Nova. in 1619, inlucrarea Harmonices Mundi este enuntatd a treialege. ‘
| Astfel, mostenirea lui Tycho Brahe nu alfost doar Urianborg, insula pe care si-al
construit primul observator european de anvergura, ci si contributiala una dintre|
cele mai importante colaborari stiintifice ale vremii. Datorita muncii sale|
rminu’gioase, Kepler a reusit sa dezvolte un ‘model heliocentric precis al sistemului‘
solar, punand bazele astronomiei mod?rnwe si deschizand calea pentru Newton si‘
gravitatia universala.

Spuneam maiinainte ca au existat nfste‘ controverse privind moartea lui Tycho‘
Brahe. | |
| In 1901 si apoi in 2010, ramaésitele lui Tycho Brahe au fost exhumate pentrul
investigatii stiintifice. In urma analizelor din 1901 s-a sugerat posibilitatea|
otravirii cu mercur. Dar studiile recente din 2010 nu au gésit cd ar fi niveluriletale,
‘de mercur, concluzionand ca acesta Hro}?abil nu a fost cauza mortii sale. Deci‘

oartea a survenit din cauza unor CO{np‘licatii urinare grave, ramanand totusi‘
neclarificat de ce avea mercur in organism.

Asa ca daca vizitati Praga si ajungeti in zona Palatului Regal si a Catedralei‘
Sfantul Vitus veti trece si pe langa faimosul liceu Johannes Kepler. in fata liceului
leste o statuie a celor doi oameni de $tiih‘gé‘ care pare sad spuna ca noi, urmasii lor,|
stim ca amandoi au contribuit la descifrarea secretelor sistemului nostru solar.|
Nu, nu au trdit degeaba! In acest univers in care toate miscirile planetelor|
‘sistemelor solare se fac cu totala respectare a armoniei universale, dorinta lui‘
‘Tycho s-a iImplinit!

Mirel PR TINGA

]
|
»Scriitorii dobrogeni”, celebrati permanent

o

de Biblioteca Judeteana Constanta

Daca sunteti curiosi sa stiti care surit cei mai cunoscuti scriitori din partea de

sud-est a tdrii i dacd vreti sa-i si cunoasteti pe unii dintre ei, direct sau indirect,

prin creatiile lor literare, sunteti astep‘tag luni, 16 decembrie, de la ora 16.00, la‘

Biblioteca Judeteana ,loan N. Romarﬁ” ﬁ:onstanta, la vernisajul unei expozitii1
ermanente.

Expozitia intitulata ,,Scriitori dobroéen‘i”, deschisa in holul de la etajul al doilea‘
al institutiei de culturd, reuneste carti semnate de »Scriitori nascuti in Dobrogea‘
sau care au trait si scris pe aceste meleaguri, membri ai Uniunii Scriitorilor dinl
Romaénia sau ai altor asociatii literare, contemporani cu noi sau trecuti in
nefiinta”, dupa cum precizeaza organizatorii. \
| Din partea gazdelor vor vorbi mapagerul interimar al Bibliotecii ]udetene‘
F,Ioan N.Roman”, dr. Amelia Stanescu si d{. Corina-Mihaela Apostoleanu, carora li
se va alatura prozatorul si publicistul Ovidiu Dunareanu, presedinte al Filialei
Dobrogea a Uniunii Scriitorilor din Romén‘ia. |

Cunoscutul grafician Leonte Nastase va prezenta expozitia personala cu
ﬁ)ortretele—sarj dpecarele-afacut scriitorilor dobrogenide-alungul anilor. |
| ,Expozitia permanentd, initiatd de Bibliotecd, reprezintd un act cultural necesar
in vederea cunoasterii si permanentizdrii numelor si creatiei scriitorilor ce apartin
zonei dintre Dundre si Mare, o dovada vie a respectului fata de creatie si scriitori”,
Fnai mentioneaza organizatorii. o |




| \ \ [ \
| Curator - Emilian AVRAMESCU |
‘ | —

Mihal@AARCOLT

MIHAI MARCOLT a descoperit fotografia intdmplator, atunci cdnd a simtit cé‘
%rebuie sa surprinda In imagini un subiect foarte important: copilul sau. Se
ﬁntémpla in urma cu 8 ani. Restul a venit firesc si s-a transformat in pasiune pentru‘
fotografia de strada. Intai, ca o curiozitate apoi, ca un fel de nevoie de adrenaling
‘si, in final, ca o forma de terapie. Mihai a paﬁlrticipat la diverse festivaluri si ateliere‘
cu tematica legata de fotografia de stradad, cum ar fi: Bucharest 2019 — Street
photography Days (finalist); Vama sub LL‘tmini de Oscar 2019 (mention award);‘
Photo Trends by VSLO 2022 (locul 1-workshop Andrei Tudose, locul 1-workshop
Jens Krauer). A expus, printre altele, la Street Spirit, Bucharest — 2022 si

hotosynthesis Festival, Atena — 2023, 2024. Este membru BulB Collective din anu
2022, curator pentru grupul de Facebook Street Core Photography si, de curand,

‘editor sefalrevisteirealizate de acestg up.‘ |
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